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STIFTELSEN ETERMEDIERNA I SVERIGE har initierat och driver ett
tvarvetenskapligt forskningsprojekt om de svenska etermediernas upp-
komst och utveckling fram till den tid d& monopolet upphor. Ett tju-
gotal forskare dr knutna till olika delprojekt och deras resultat publi-
ceras i denna skriftserie. Projektet kommer att sammanfattas i tre po-
puldrvetenskapliga volymer. Sveriges Radio AB och Sveriges Television
AB har anslagit medel till stiftelsen motsvarande huvudparten av de
berdknade kostnaderna. Senare har dven Teracom AB intritt som ett
stodjande foretag. Dessutom har betydande bidrag erhallits fran
Marianne och Marcus Wallenbergs Stiftelse, Telia AB, Svenska Spel f.d.
Tipstjanst och STIM.

Administrativt leds forskningsprojektet av forre TV1-chefen Olle
Berglund, som dr ordforande i redaktionskommittén, och redaktorerna
Goran Elgemyr (SR), Roland Hjelte (SVT) och Margareta Cronholm
(SVT). I kommittén ingér dven projektledarna professorerna Stig Ha-
denius, Dag Nordmark och Lennart Weibull. Professorerna Sverker Ek
och Jarl Torbacke tillhor ocksa redaktionskommittén.
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Forord

Emellandt kan vart mdngkanalsamhille flimra och klinga férun-
derligt tomt. Dd dr det latt att nostalgiskt blicka tillbaka mot en tid
da utbudet och valmaojligheterna var mer begrinsade. I sanningens
namn var mina egna ursprungsupplevelser av den programtyp
som tas upp i denna bok inte odelat positiva. Fér en hingiven
popfan och stilnyfiken tondring under 1970-talet framstod ung-
doms-TV oftast som en 6ken, medan ungdomsradions forvisso
betydligt generdsare utbud ibland kindes lite pratigt och
osvingigt. Men en langvarig clinch med ett stort antal ungdoms-
program fran bdde radio och TV och mé&ten med mingder av
skrivet material frdn sex decennier har kommit att innebéra nagot
av en attitydrenovering hos mig. Programutbudet har &tminstone
varit mangfasetterat.

En ekonomisk forutsittning for motet med detta stora och
spannande material var frdn borjan ett forskningsanslag fran
Forskningsrddsndmnden (FRN). Sedermera tillkom finansiellt
stod frén Stiftelsen Etermedierna i Sverige. Denna kontakt gav mig
ocksa mojlighetatt deltaiett par lirorika seminarier med de 6vriga
forskarna i Etermedieprojektet. Det har ocksa varit berikande att
ldsa de bocker som publicerats av andra medarbetare i projektet.
Gentemot ndgra av dessa bocker har det varit svért att upprétta
ndgon absolut revirgrins, men férhoppningsvis breddar snarare
an overlappar mitt arbete Alf Bjornbergs (1998) bok om musikut-
budet i radio och TV, Olle Sjogrens (1997) om radio- och TV-
underhéllning och Ingegerd Rydins kommande bok om barnpro-
gram i radio och TV.
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En annan formén i samband med denna studie var att jag fick
mojlighetatt triffandgraavde ungdomsprogrammakare som »var
med« och jag vill tacka foljande som var vinliga nog att stilla upp
for intervju: Kersti Adams-Ray, Nils Fagerberg, Gabriella Garland,
Lars-Magnus Jansson, Hasse Linder, Lasse Sarri, Birgitta Thofelt,
Ragna Wallmark, Lars G Warne, Arne Weise och Margareta Wis-
terstam. Mina framsta kéllor under detta arbete har dock varit
Sveriges Radios program-, dokument-, bild- och pressarkiv samt
SR:s bibliotek. Overallt har jag méts av professionellt sinnad
hjdlpsambhet. Ett sérskilt tack vill jag rikta till dokumentarkivets
Borje Sjoman for osviklig vigledning. Kloka synpunkter och sak-
korrigeringar pd mitt manus har jag fitt av Etermedieprojektets
tdlmodiga redaktionskommitté samt av Erling Bjurstrom, Géran
Bolin och Carin Aberg. Tomas Blom stod fér en imponerande
sprak- och faktagranskning av texten. Andra har list valda delar av
mitt manus: Alf Bjornberg lustldste merparten av radiodelen och
Hasse Linder gav mig tips angdende 1960-talets ungdomsradio.
Tack ocksa till Lars-Magnus Jansson och Dag Nordmark for kom-
mentarer. Ansvaret for eventuella felaktigheter i manus faller dock
helt péd forfattaren sjilv. Till sist en djup bugning f6r Gunnel
Asplund, Etermedieprojektets sekreterare under den tid da jag
arbetade med min bok, vars ordnande hand och medkinnande
hjirta gjorde allt sd mycket ldttare.

Stockholm i november 1999
Michael Forsman



KAPITEL 1

Ungdom i etern

Ungdom ir en hogintressant grupp inte bara for de kommersi-
ella medierna. Ocksa radio och TV i public service-tappning har
dgnat denna del av publiken/befolkningen intresse och mdda, dd
det i public service-uppdraget ingar att tillhandahélla informa-
tiva och underhallande program ocksd f6r denna grupp.

Organisatoriskt, utbudsmaissigt och publikt har det péd savil
radio- som TV-sidan ocksd utvecklats specifika normer, koder
och forvintningar i och kring program for, om, med och i viss
mdn av ungdom. Sammantaget och sett i relation till annat ut-
bud gor detta att vi kan tala om »ungdomsprogram« som en
sarskild programkategori. En historisk kartliggning av ung-
domsprogrammens framvixt och forandring bor dock inte rym-
ma endast diskussioner av form och innehéll, 4ven de funktioner
och relationer som program for ungdom haft i férhallande till
det programproducerande foretaget, den tinkta publiken och
sambhillet i stort dr av intresse. Ungdomsprogrammen har ju inte
bara fungerat som en service for en dldersmissig och pa senare
ar mer livsstilsavgriansad publikgrupp, de har ocksa bidragit till
att skapa uppmirksamhet och offentlighet kring ungdom som
social och kulturell kategori och kan dven ségas ha haft betydelse
for hur ungdomar i vart samhille danas. Som en del av fritids-
sfairen och moderniteten kan etermedierna ses som en socialisa-
tionsfaktor. I kraft av sin programverksamhet har man ocksa
bidragit till den samhalleliga symbolproduktionen kring »ung-
dom« genom de program for, om, med och i viss mén av ung-
dom man erbjudit.
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Aven om dessa »bilder« av ungdom rymmer referenser till
ungas faktiska liv och programmen girna skapat dialogiska 6pp-
ningar till den tidnkta publiken dr programmen att betrakta som
representationer, det vill siga sociala och kulturella konstruktio-
ner med ideologiska dimensioner, som betingas av sdvil inom-
som utommediala strukturer, villkor och tankemonster och som
ocksa bildar en plattfom for hur den tinkta publiken kommer att
forsta och uppleva sig sjdlv.'! Det finns manga olika typer av
studier som ror relationen mellan ungdom och medier, men
ytterst lite har hittills handlat om public service-utbudet for
ungdom. Forhoppningsvis kan denna studie av public services
ungdomsprogram i radio och TV 1925-1993 bidra till att fylla
ndgot av detta tomrum.

Frdgestillningar och material

Vi kommer hir att rora oss over sju decennier och mellan tva
medier pd en resa fran enkanalsmonopol till avreglerat (lds kom-
mersialiserat) mang(medialt)kanalsamhille. Trots att en miangd
programtitlar och personer passerar revy, liksom forsok att i ord
aterge sddant som for méanga kan vara okdnt programmaterial
eller i basta fall vaga lyssnar- och tittarminnen, kan nagon hel-
tackande eller »objektiv« bild omajligen ges. Det dr en fraga bade
om en rekonstruktion och om en konstruktion av ett samman-
hang i vilket radions och TV:s ungdomsprogram sitts in. Syftet
med detta dr att, som ett led i en grundforskningsprocess, lyfta
fram och beskriva en tidigare narmast helt outforskad genre, och
diskutera denna i relation till den institution inom vilken den
producerats, det vill siga det svenska public service-visendet. For
att kontextualisera ungdomsprogrammen ytterligare anviander
jag mig bland annat av ungdomskulturforskning och medieteori.?

De program som jag har valt ut och kommenterar under re-
sans gang dr i forsta hand egenproducerade programserier som
gjorts av redaktioner med sirskilt ansvar for ungdomsprogram
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och/eller program som rubricerats som »ungdomsprogram« el-
ler »program for ungdom« i programtidningar och annat. Jag
har i stort sett bortsett frdn inkopta program, ungdomsdramatik,
rena skolprogram eller humorsatsningar av och for unga. Dar-
emot omnidmns en och annan singelproduktion och 4ven négra
program som kan sdgas ligga lite utanfér ungdomsprogramgen-
ren men som jag dndd anser har bidragit till att kasta visst ljus
over helheten. Utover detta beskrivande och pusselldggande har
jag forsokt friligga ndgot av det genremdssigt gemensamma i
ungdomsprogram vad giller innehdll/form och forhallningssitt
gentemot (den tidnkta) publiken. Slunda diskuteras ungdoms-
programmens uttryckskoder, programformat, stilarter och till-
talsformer. Fragestillningarna harvidlag ror bland annat urvalet
av inslag och relationer till radande »tidsanda«, musikpolitiska
val, journalistiska vinklingar, programtitlar, programledare och
musikinslag, men ocksé olika sorters kommunikation med den
faktiska publiken. Jag har ocksd forsokt peka pa den dialog och
de spanningar som funnits mellan det programproducerande
foretaget — public service-institutionen — och stat, marknad och
civilt samhille. Framfor allt dr det radions och i viss man TV:s
roll som en faktor i strivanden att organisera ungdomens fritid
som hir blir belyst, men ocksé forhéallandet till musikmarknaden
och olika ungdomskulturella stromningar.

Studien dr kvalitativ, det vill sdga det dr i forsta hand frdga om
en sammanstillning och tolkning av dokument, programmate-
rial, skriftliga killor och intervjuer. Att jag inte har genomfort
ndgon statistisk bearbetning av ett representativt urval av pro-
gramutbudet for ungdom over tid beror bdde pa ett personligt
védgval och pa att materialtillgdngen dr hogst varierande.’ Till
exempel finns det gott om sparade manus fran den tidiga radion
men bara ett fital och slumpvis riddade program, fram till 1978.
P& TV-sidan dr programbestandet dnnu glesare fram till 1978.*
And3 har det antal arkiverade program jag stiftat nirmare be-
kantskap med blivit ganska ansenligt. Till min hjilp har jag i
ovrigt haft den, inte alltid s konsekvent sparade och med tiden
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alltmer summariska, interna dokumentationen; i form av bland
annat protokoll frén redaktioner och andra métesfora samt in-
tern och extern korrespondens. Olika typer av material som
publicerats i anslutning till det programproducerande foretaget
har ocksd varit vigledande, inte minst arsbocker, programtid-
ningar som Rdster i Radio-TV, personaltidningar och alster ur
radio och TV:s egna skriftserier.” Dirtill kommer biografier, sed-
vanliga litteraturstudier samt inte minst ett stort antal dagspress-
klipp. Dessutom har insiderminnen frin elva programmakare
och redaktionsansvariga varit till hjilp.®

I genrestudier dr det dock inte intentioner och personer utan
konventioner och program som star i centrum. En risk med
alltfor nirsynta genrestudier dr darfor att bade enskilda aktorer
och omgivande strukturer gloms bort. Men genrestudier kan
ocksa anvindas som en vixel till vidare resonemang, genom att
peka pd vad som pd olika nivder inverkat pa en genres utveckling,
status och karaktdr. Att nagelfara ungdomsprogrammens centra-
la teman och uttrycksformer har saledes inte varit ett sjalvanda-
madl, utan jag har ocksa forsokt att kontextualisera dessa, bade till
public service-institutionens interna strukturer och till dess mer
externa kopplingar. Till den interna dimensionen hor bland
annat fragor rorande den redaktionella organiseringen, interna
debatter, programmakares tankar och garningar samt vissa tek-
niska aspekter. Den mer externt orienterade kontexten vetter
bdde mot den statligt-administrativa sfiren och mot den kom-
mersiella och ungdomskulturella virlden. A ena sidan ror fragor-
na hir sddant som giller public service-institutionens forhéllan-
de till offentligt reglerad verksamhet (ungdomspolitik) och det
civila samhillet, fraimst i form av folkrorelse- och foreningsliv,
andra sidan dess relation till marknadens utmaningar och ung-
domsutbud liksom forhéllandet till olika stromningar inom
ungdomskulturen. Till exempel relateras radions tidiga ung-
domsutbud till da gillande folkrorelseideal och politiska ambi-
tioner att organisera ungdomens fritid, popmusikens plats inom
ungdomsradion under 1960- och 1970-talen diskuteras i forhal-
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lande till musikpolitiska forindringar och stridigheter och hit-
listeprogrammens etablerande i TV under 1980-talet sitts i rela-
tion till musikvideons genombrott och utmaningarna fran satel-
lit-TV-kanaler.

Perioder och disposition

Mina i flera fall rumsligt associerande kapitelrubriker &r inte fri-
kopplade frdn periodiseringen och dispositionen av materialet,
vilken dock inte vilar pd samma grunder for radio respektive TV-
sidan och dérfor kriver en narmare forklaring. Att periodisera i
fasta intervaller, séisom decennieindelningar, dr en vanlig princip,
men historien har en tendens att inte f5lja ndgon almanacka. Ett
alternativ som faller sig naturligt just dé det giller svensk radio-
och TV-historia ér att folja kanalutvidgningar och andra tekniska
och organisatoriska epokskiften. Jag har valt en vig dir inre om-
organiseringar fitt styra men ddr ocksa viss hinsyn tagits till pro-
grammissiga »revolutioner«. I och med att min tidsplan vilar pa
pragmatisk grund — att skapa en kapitelindelning och grund ock-
sd for resonemang av mer tematisk natur — ar inte skotten alltid
vattentita. Sdledes omndmns i ndgra avsnitt program som sa att
sdga hor hemma i en senare period, till exempel giller detta dis-
kussionen om Klubb Fiskartorpet i kapitel 3.

Den forsta perioden i min kronologiska genomgéng av radio-
utbudet dr dren 192543, den del av enkanalsperioden som bru-
kar forknippas med ett paternalistiskt radiotilltal med rickvidd
mellan folkrorelser och hogborgerlighet. Kapitlet inleds med mer
allmdnna resonemang om radion som folkbildare och ungdo-
mens situation och sambhilleliga position under mellankrigsti-
den. Har dr programmen for ungdom fa medan program om
ungdom &r lidttare att spdra. Man kan dock finna olika klubblik-
nande program for ungdom, dir syftet inte bara var att under-
hélla utan ocksa att stimulera till eget engagemang i foreningar
och klubbar. Under mellankrigsperioden finner man i anslutning
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till program for ungdom ocksa nagot av en stridsfraga, naimligen
diskussioner om jazzens och senare swingmusikens vara eller
icke vara i radioutbudet.

Under min andra period, 1944—s55, vinner Radiotjanst och ra-
diojournalistiken en 6kad sjilvstindighet, och mer underhéllan-
de och »radiomissiga« tonfall vixer fram. Samtidigt priglas stora
delar av utbudet fortfarande av uttalade folkbildningsambitio-
ner, ndgot som ocksd marks i det program som gjort att mitt
startdr for denna (efterkrigs)period satts till 1944, nimligen det
banbrytande ungdomsmagasinet Fonstret (1944—51). Forenings-
ambitionerna dr fortfarande starka men ungdomsprogrammen
vinner, i likhet med andra delar av utbudet, nu en 6kad sjélvstan-
dighet. Med tondrsmarknadens framvixt i mitten av 1950-talet
kommer en rad »tondrsmissiga« musikprogram, med yngre pro-
gramledare och en okad betoning pd musikutbudet. Nir sedan
piratradions utmaningar pareras genom satsningen pa Melodi-
radion, utvecklas under aren 1956—63 den i huvudsak musikba-
serade typ av ungdomsradio vi dn idag kan hora spir av. Men
trots de nya tongdngarna ligger ungdomsradion kvar under en
avdelning for talade program, och frigor om tilltagande genera-
tionskonflikter och ungdomsproblem blir foremal for ckad be-
vakning, dven inom andra sektioner pa radion.

Att popmusikens tillvixande smakspektra och mer publiktill-
vinda programformer ersitter tidigare organisationstillvind
pratradio markeras under dren 1964—69 bland annat av att ansva-
ret for ungdomsprogrammen dd hamnar hos Underhallningsav-
delningen. Under denna period cementeras ocksa en rad format
for popradio, till exempel hitliste- och 6nskeprogram. Men dven
de samhillskritiska ambitionerna och ett 6kat experimenterande
med radions uttrycksformer hor till bilden. Som ett tecken pa
ungdomens okade samhilleliga betydelse kan det faktum ses att
ungdomsradion under dren 1970—79 utgjorde en egen redaktion,
for forsta gdngen utan kopplingar till barnradion. Det kom att
storma en del kring ungdomsradion och anklagelser for vanster-
vridning var vanliga.
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Under perioden 1980—93 kommer nya forestillningar om kul-
turbegreppet och radioformens betydelse att generera ett delvis
nytt tonldge, och ambitionerna att skapa ytor for direktkontakt
med publiken fordjupas. Samtidigt 6kar oklarheterna kring vad
som kan anses inrymmas i begreppet ungdomsprogram. Att det
i dagsldget inrymmer ett mycket brett dlders- och livsstilsspekt-
rum bekriftas av att P3 sedan 1993, dd Sveriges Radios stora
kanalomlidggning gjordes och radiomarknaden kommersialisera-
des, vill vara en kanal for dem upp till 40 ar.

Aven pd TV-sidan har det blivit allt svrare att hitta klara
indelningsgrunder. Min studie gor ocksa ddr halt vid 1993, det
vill sdga det ar dd Sveriges Television blev en sjilvstindig enhet.
Sa langt foljer jag TV-utbudet for ungdom fran TV:s start 1956.
Detta gors pé ett tdmligen kronologiskt sitt och med liknande
ambitioner och stil som i radiodelen men uppdelat i tva pro-
gramtyper, magasinsprogram och popprogram.

Omfangsmassigt ligger tonvikten i studien pd radioutbudet,
som behandlas i kapitel 2—7. Kapitel 8 kan ses som en vergang
mellan radio och TV, genom att jag dér tar upp nagra mer ge-
nerella forutsittningar for ungdoms-TV. Kapitel 9 och 10 dgnas
specifikt &t magasinsprogram for ungdom respektive pop-TV. I
det avslutande kapitlet forsoker jag kortfattat dra ihop ndgra av
tradarna innan jag vinder blicken mot framtidens ungdomsut-
bud.

Genrer, format och public service

Utover en rad andra problem som foljer med ett dylikt foretag,
ar jag medveten om att tre problematiska begrepp ingdr i ram-
verket till min studie, ndmligen public service, genre och ung-
dom. Dessa begrepp krédver en viss teoretisk dversyn innan vi
fordjupar bekantskapen med sjilva programmaterialet.

For médnga framstdr nog ungdomsprogram som en genre som
ter sig distinkt i forhéllande till andra delar av radio- och TV-
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utbudet. Det dr program for, med, om och i viss mén av unga,
och man tanker kanske ocksa pa specifika innehallsliga och form-
missiga drag, sisom betoning pa dmnen med anknytning till
ungas livsvirld och smakfilt och snabba och fricka formgrepp.
Att klassificera och typologisera det artgemensamma och sarskil-
jande i ett standardiserat utbud hor ocksa till genrestudiernas
profil (franskans genre betyder bland annat typ, eller sort). I
enlighet med ett dylikt taxonomiskt genreperspektiv kartliggs
vanligt forekommande och dominerande formelement, teman
och stilgrepp. Denna typ av studier kan goras savil kvantitativt
som kvalitativt, men i bada fallen bygger de pd en tanke om att
det gér att finga in det typiska. Inte sillan kombineras sddana
kartlaggningar med perspektiv pa hur genrer utvecklas och »for-
faller«. I enlighet med ett mer processuellt synsitt pa genre, som
jag ansluter mig till, 4r genrer stindigt i rorelse och tillviaxt (frans-
kans genre knyter dven an till att ndgot nytt genereras).” Givetvis
medfor mitt historiskt orienterade uppligg ndrmast automatiskt
att frdgor om bade det typiska och det foranderliga aktualiseras.
Tillimpningen av genre som en estetisk och historisk bestimning
kan alterneras med ideologiska eller rituella perspektiv pa genrer.
Genom upprepning av kinda och forviantade formler och berit-
telser kan namligen genrer sdgas bidra till att uppritthalla vissa
forestdllningar som ar samhallslegitimerande, genom att i sym-
bolisk form fortlopande filtrera centrala fragor, strukturella kon-
flikter och forindringar i kulturen, som ddrmed gors hanterliga,
begripliga och ges en »magisk 16sning« (Feuer 1989).
»Ungdomsprogram« ar en konkret, historisk uttrycks- och
upplevelseform i ett faktiskt utbud, med specifika uttryck och
koder: unga programledare, »ungdomligt« och aktuellt sprak-
bruk, klddstilar, musikval, programtitlar, och en viss stilisering
och komposition i programmets (audiovisuella) uttryckssida
(Berland 1993a, Fiske 1987). Men genren konstitueras i ett spel
med andra kategoriseringar och kan inte frikopplas fran sin hi-
storiskt specifika plats och status i produktion, utbud och recep-
tion och i forhédllande till andra programkategorier (Andersen
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1994). Som vi kommer att se har ungdomsprogrammen ocksa
hela tiden péverkats av fordndringar inom andra programkate-
gorier. (Jag tangerar hdrvidlag flera av de tidigare arbeten som
gjorts i etermedieprojektet, frimst Bjornberg 1998 och Sjogren
1997.)

Genrer dr sdledes en frdga om tidsbestimda tankemonster,
som producenter och publik tillimpar i en stindigt pagdende
»forhandling« (Neal 1980/83). Men det dr ocksa ett slags abstrakt
princip som kommer till uttryck i budgetar, organisationsplaner,
programtablder och som ar vigledande i produktionssystemet
och for framstillningsformerna. En genreskillnad som ofta gors
inom public service gar mellan information och underhéllning.
Hiri ligger ocksd ofta en dtskillnad mellan talat utbud och
musik. Aven dé det giller ungdomsprogram har denna haft be-
tydelse, 4ven om mixningar mellan tal och musik, faktaformed-
ling och upplevelseradio dr nadgot som kommit att kdnneteckna
ungdomsutbudet i bdde radio och TV. Men visst har det doku-
mentira och rapporterande ocksa i ungdomsprogrammen ofta
anvints i syfte att uppfylla public services mal rorande bildning,
begriplighet och information, medan underhallningsprogram-
men girna knutits till musikaliska upplevelser och humor.

Inom genreteorin antas ocksé att det med en viss framstall-
ningsform foljer en viss verkningsgrad och olika grundpastden-
den om minniskan, samhiillet, virlden etc (Palmer 1990).8 Vad ir
det da for pastdenden som gors och vilka bakomliggande anta-
ganden kinnetecknar program for ungdom? Dels att program-
men erbjuder en spegling av ungas egen verklighet och gar deras
specifika behov till motes. Dels att det skapas en zon for en
specifik identifikatorisk gemenskap, baserad pa dlder och andra
sociala och kulturella grainsmarkorer som forbinds med ung-
dom. Ett revir for viss eterautonomi forvisso, men vars funktio-
ner och effekter i likhet med andra genrer inte kan frikopplas
fran den programproducerande institutionens samhalleliga roll
och funktion. Det vill i detta fall sdga public service-institutionen
och dess ideologi.’ Till skillnad frdn mer innehélls- och formba-
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serade genrebestimningar (till exempel nyheter, sport, talkshow)
bygger ju tanken om ungdomsprogram, eller f6r den delen barn-
program, pé en social och dldersmissig bestimning av den tiank-
ta publiken. Hari vilar ett antagande om att sdrartsprogram
behovs for att i dialog moéta vissa gruppers sociala, kognitiva,
psykologiska och kulturella behov och utvecklingslinjer.

Med andra ord kan ungdomsprogram, i likhet med barnpro-
gram, kopplas till frigor om samhallelig socialisation och norm-
overforing, men ocksa till 6ppenhet och inlemmande av nya och
ibland radikala stromningar i ménster for formedling av samhal-
lelig stabilitet och smakfostran. Fostran och konstituerandet av
en gemensam offentlighet dr ocksd tvd viktiga dimensioner av
public service-begreppet. Olika roster ska ges plats, och den in-
formation som formedlas ska vara allsidig, opartisk och saklig
och ge medborgarna kunskap som ger dem mojlighet att delta
i samhillets demokratiska processer.'” For att tjana dessa allman-
na och offentliga intressen bor public service-institutionen ocksa
dga en sjdlvstindighet gentemot olika externa sfarer och intres-
senter, savil stat som marknad. Utbudet ska dock vara 6ppet
gentemot sin publik, som ocksa dr den finansiella garanten for
verksamheten genom sina licensavgifter, och tillmotesgd publi-
kens ritt inte bara till information utan ocksa till upplevelser
priglade av méngfald, allsidighet och kvalitet."

For att uppnd sidana mal, men dn mer for att effektivisera
produktionen, nd den tinkta publiken och sdrskilja genren gent-
emot andra delar av utbudet har en rad olika »format« utveck-
lats. Ett format kan ses som ett regelsystem for vilka inslag,
musikstilar, presentationsstilar som viljs ut och hur dessa sitts
samman och presenteras strukturellt och stilistiskt (Berland
1990, 19933, 1993b). Ett exempel pd ett format ar hitlisteprogram,
en programform som i likhet med andra format sd att siga skir
genom genrebegreppet och ocksa kan figurera i olika medier och
skilda produktionssystem. (Saledes finner vi hitlisteprogram i
bdde radio och TV och i savil licens- som annonsfinansierade
kanaler.) Formattanken har sin bakgrund i kommersiella radio-
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stationers verksamhet men bygger dven da det giller public ser-
vice pd en analys eller forestillning om den tinkta mélgruppens
demografi, intressen och vardagsliv. I bada fallen dr ett centralt
madl att nd publiken, men i kommersiella sammanhang édr det
institutionella malet att silja publikens lyssnar- eller tittartid till
annonsorer. For public service dr det institutionella mélet av en
annan art och har mer att gora med de 6vergripande maélen for
public service-verksamheten och den sociala ansvarsideologi
som denna vilar pa.

Ungdomsbegreppet

Hur ungdomsprogrammen utformats och formaterats, malgrup-
per definierats och vilka tankemonster och malformuleringar
som gdllt inom public service-institutionen kan inte frikopplas
frdn hur »ungdom« definierats i samhillet i stort. Att ungdoms-
begreppet och ungdomsperioden i hogsta grad dr fordnderliga
har flera historiker och ungdomsforskare papekat (Bjurstrom
1997, Gillis 1981, Mitterauer 1991, Springhall 1986). Hur ungdom
definieras beror ocksa pd vilken dimension av ungdomsbegrep-
pet som diskuteras: ungdom som biologisk kategori, psykologisk
utvecklingsfas, social kategori eller kulturell forestéllning (Fornas
& Ganetz 1991). Ungdom som en biologisk avgrinsning ar starkt
relaterad till lder, puberteten och den fysiska utvecklingsproces-
sen. Hiar kan ungdomstiden sigas ligga mellan 12 och 20 ars
alder. Den sd att sdga inre ungdomsperioden (adolescensen) ar
knuten till utvecklingspsykologiska och psykodynamiska proces-
ser, som bland annat innefattar den inre frigorelsen fran forild-
rar och skapandet av en tydligare sjilvbild och fastare jaguppfatt-
ning. Uppfattningen om och upplevelsen av ungdomsperioden
har ocksa att gora med sociala avgransningar. Var pd dlderskur-
van dessa institutionellt och offentligt stipulerade grinser place-
ras varierar over tid och beroende pé vilken sfir och vilken typ
av rittigheter och skyldigheter det édr frigan om. Siledes finner
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man till exempel olikheter i tillimpningen av aldersgranser inom
skola, politik, nojesmarknad, ungdomsgrupper, medieutbudet
och arbetsmarknads- och bostadspolitik. Den kulturella bestaim-
ningen av ungdom dr den mest flytande, eftersom den har att
gora med vilka attribut och symboliska virden som i olika tids-
perioder och sammanhang forknippas med ungdom. Samtidigt
som ungdomsperioden i flera avseenden i dag kan strackas ut
upp i trettiodrsdldern sd har den kulturella symbolvirld, i form
av stilattribut och annat, som forknippas med ungdom blivit
mer tillganglig, inte minst genom mediernas forsorg, och dar-
igenom ianspriktagen savil av betydligt dldre som av barn, nagot
som inte minst giller populdrmusiken. Med tiden har just frigan
om hur man avgriansar ungdomsprogrammen, bland annat ge-
nom profileringar i musikutbudet, ocksa blivit alltmer brannan-
de for bdde radio och TV. Ska 3dlder, musiksmak eller livsstil
anviandas som indelningsparameter?

Jamfort med dagens differentierade och mer flytande ung-
domsbegrepp framstar ungdomsbilden frdn borjan av detta sekel
som betydligt homogenare, dd ungdom bland annat anvindes
som en symbol for nationens framtid och, ur ett utvecklingspsy-
kologiskt perspektiv, fungerade som en bestimning for ett mer
ursprungligt naturtillstdnd.”? I och med att ungdom enligt dessa
synsitt i hog grad sdgs som en overgangsfas kom diskussionerna
om ungdomsgruppen ofta att kretsa kring hur samhillets goda
krafter skulle kunna skydda barn och ungdomar fran yttre hot,
bland annat fran marknadens populidrkulturella utbud. Kampen
kom i forsta hand att gélla ungdomens fritid och hur denna
skulle organiseras pd basta sitt (Olsson 1991, 1995)."* Radions roll
i forhéllande till ungdomen kom ocksé att i hog grad bidra till
organiserandet av ungdomens fritid, genom skapandet av ett
symboliskt klubbrum till vilket publiken inbjods.

Medan de ovan nimnda synsdtten dominerats av instrumen-
tella perspektiv och fokuseringar kring integrationsproblem har
ungdom ocksé linkats samman med forandring och ett existen-
tiellt och kulturellt »sokande« som nirmast setts som ett nor-
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mal- och idealtillstind i det moderna. I enlighet med detta mo-
dernistiska synsitt har ungdomen ansetts bést skickad att han-
tera och experimentera med den framtid som s att siga redan
anldnt. Men det var forst i och med framvixten av en sdrskild
ungdomsmarknad pé 1950-talet som ungdom mer 6verlag kom
att forknippas med (det eviga) nuet, forverkligat genom élders-
specifik konsumtion och identitetsbildning (Grossberg 1992).
Det ér ocksd da som radion och sedermera TV i allt hogre grad
borjar konstituera sin ungdomspublik genom att mer och mer
knyta an till populdrkulturella yttringar."

Trots dessa uppladdningar kring ungdom dr det inte alltid
ungdomar som social grupp utan mer forestillningarna om
»ungdomlighet« som varit valutan i detta symboliska spel. Men
samtidigt som man har dessa kulturella dimensioner i atanke ar
det viktigt att inte glomma att ungdom (som social kategori) inte
ar en enhetlig grupp, utan maste differentieras efter klass, kon,
etnicitet, boendeort och alder (Fornis & Ganetz 1991). Dessa
aspekter bor man ha i dtanke ocksd vid en studie av ungdoms-
program. Till exempel har frigor om Stockholmscentreringen i
ungdomsutbudet, dldersdifferentiering och med tiden en kande
medvetenhet om kon och etnicitet kommit att inverka pd pro-
grammen.

Representationer av ungdom i medierummet

Forutom en under detta sekel intensifierad vetenskaplig kun-
skapsproduktion kring ungdom, ges kulturella forestillningar
kring ungdom méngder av uttryck i form av mediala represen-
tationer. Enligt Hall (1997) pekar representationsbegreppet pd att
ndgot beskrivs eller avbildas och samtidigt tillskrivs och forbinds
med vissa symboliska betydelser. Men i en studie av representa-
tioner dr det inte graden av overensstimmelse med »verklighe-
ten« som &r det intressanta, utan representationssystemets inre
systematik och uttrycksformer (Griffin 1993). Studier av repre-
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sentationssystem, till exempel en genre, syftar dock inte till rent
formalistiska strukturtolkningar utan vill ocksd frildgga institu-
tionaliserade praktiker och system dér vetandet om oss sjilva och
vdrlden bildas, organiseras och utvecklas (jfr Foucault 1969/72).
Studier av mediala representationssystem kan sdlunda vara ett
sdtt att diskutera dominerande diskurser och medieinstitutioners
praktiker och ideologi- och subjektivitetsproduktion.

Detta giller ocksd mediala representationer av ungdom, till
exempel i form av fotografier (Hebdige 1989). Hur &dr det dd med
radios och TV:s bilder av ungdom? Ser man till TV- och ung-
domskulturforskningens filt har ungdomsprogram pa senare ar
framstatt som liktydigt med det kommersiella TV-utbudet, sa-
som MTV (se till exempel Forsman 1993, 1995, Frith m.fl. 1993,
Goodwin 1992). En viss koppling till public service kan man
finna i studier av den kommersiella radion och piratradions
utmaningar mot public service, men tyngdpunkten ligger dir pa
de kommersiella aktorerna (Barnard 1989, Chapman 1992, Scan-
nel 1991, Berland 1990). I den hittills enda egentliga studien av
public services bilder av ungdom fann Cecilia von Feilitzen
(1989), inom ramen for forskningsprogrammet »Televisionens
idévirld, tre dominerande bilder av ungdom i svensk TV: ung-
dom som problem, ungdom som ideal och ungdom som iden-
titetssokare. Denna studie gillde dock inte frimst ungdoms-
program, utan baserades pé ett representativt programurval.

Att public service-kanalerna emellandt haft trovirdighetspro-
blem i forhallande till ungdomspubliken menar vissa forskare
beror pa att de kulturella utmaningar som ungdom, och ocksa
viss rockmusik, periodvis stitt for representerats pa ett alltfor
tillrattalagt sitt inom ramen for en dominerande ideologi, sam-
tidigt som TV-institutionerna maste forhalla sig till det nya och
det populdra for att uppritthalla sin legitimitet (Bodroghkozy
1991, Hill 1991, Spigel & Curtin 1997). Programmen har ocksé
bidragit till att skapa en sdrskild ungdomsgemenskap i granslan-
det mellan privat och offentligt och mellan statlig ungdomspo-
litik och tondrsmarknadens utbud: »in such a manner as to dis-
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place ’youth’ from its cultural and geographical place and recon-
stitute it within an electronic community« (Oswell 1998:43).
Vid en historisk genomgéng av utbudet av ungdomsprogram
slds man ocksd av ett antal strategier i skapandet av sddana ge-
menskaper. Eftersom en kirna i produktionen av ungdomspro-
gram under ling tid var samarbeten med folkrorelse- och for-
eningssverige, med nirhet till den officiella ungdomspolitiken
och till ungdomsforskning, menar jag att man kan hivda att
ungdomsprogrammen ar komponenter i en historisk process dér
ungdom ocksa konstruerats som ett objekt for olika vetenskap-
liga praktiker och socialpolitiska dtgirder. Jag vill dock inte for-
enkla eller romantisera genom att pasta att public service enty-
digt dolt eller exploaterat ungas »autentiska« kultur, ty samtidigt
har ungdomsprogrammen ingétt i en process diar ungdom lin-
kats till egensinnig konsumtion och alternativa sociala rorelser.
Public service har genom sina program otvivelaktigt gett ung-
domen en plats i etern och bidragit till att synliggéra och med-
vetandegora denna grupp som ett (kollektivt) subjekt. Detta kan
metaforiskt sigas ha skett i olika medierade »rum« (spaces) som
konstituerats i etern genom olika format, programkoder och
tilltalsformer. Dessa medierum har en materiell och institutio-
nell sida i form av inspelningsmiljoer (studio, exteriorer etc),
redaktionella strukturer, ekonomi, teknik, tidsmallar, program-
mens placering i kanal- och programtablaer etc. Men det handlar
ocksd om ett system av representationer baserat pa olika format,
programkoder och stiliseringsprocesser (jfr kapitel 8). Det vill
sdga att ett simulerat rum byggs upp i etern, genom programvir-
dars roster, musikldggningen, sammanstillningen av materialet,
journalistiska vinklingar etc. Harigenom konstitueras ocksé olika
upplevelserum for publiken att tridda in i, etermedierna skapar
ocksd ett narrativt sammanhang som bidrar till att strukturera
var vardagliga och existentiella tid (vért ofta rutinartade lyssnan-
de och tittande vid olika tidpunkter i vardagsflodet). For att
utbudet ska bli meningsfullt forutsitts att programmen har en
publik och tas emot i och forankras i ett situationellt, vardagligt
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rum. Detta handlar bade om den faktiska plats vari programmen
avlyssnas eller ses och om ett mer abstrakt kognitivt och emo-
tionellt upplevelserum. Genom att i eterrummet férmedla och
associera till en malgrupps vardagserfarenheter och intressen
overbryggas sdledes skillnader mellan vardag och institution,
livsvérld och systemvirld, privat och offentligt.'”” Dessa rum har
en teknisk och kulturell topografi som kan styra och péverka,
men de har ocksa en méangtydig meningspotential och erbjuder
sin tankta publik olika entréer.

Sadana inviter till deltagande lagger ocksd en grund for en
kdnsla av en »imagindr« gemenskap mellan program och publik.
Detta kan till exempel komma till uttryck i form av programle-
darnas sitt att tala till eller blicka mot den »forestéllda publiken,
eller genom att man i programmet haft en hogljudd studiopu-
blik, som ett signum for gemenskapsidentifikation for en i rea-
liteten utspridd publik vid mottagningsapparaterna i hemmen.
Sddana »bilder av publiken« (images of audiences) har en tids-
bundenhet och det dr intressant att folja forindringarna, fran
den tid da man fortfarande forsokte tala till ungdomen som ett
Jag fram till mer diversifierade gruppgemenskaper och tilltalsfor-
mer.'® Denna utveckling loper parallellt med att ungdomsbe-
greppet och ungdomsgenren blivit mer flytande. Foreliggande
bok ticker sdledes inte bara dokumenterade avtryck, i form av
program, utan ocksd dem som tittat och lyssnat hemma. Mirk
dock vil att detta inte pa ndgot sitt dr en studie av den faktiska
publikens upplevelser, endast en skiss dver en simulerad publik,
som genom programmen inbjudits till ett specifikt upplevelse-
rum — fran 1950-talets Klubbrum 6ver 1960-talets Generations-
estrad och 1970-talets Medborgarkontor till 1980- och 1990-ta-
lens Medielabyrint.
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KAPITEL 2

Miktiga roster och nya tongangar
Radio 192543

Om man har ambitionen att folja det svenska utbudet av eter-
medierade ungdomsprogram fran begynnelsen faller det sig
naturligt att borja historieskrivningen 1925, dd Radiotjinst star-
tar sina sandningar. Men det finns skal att relatera de forsta drens
utbud till det som foregick Radiotjénst, till de direktiv som kom
att bli styrande i dess verksamhet och till ungdomens roll och
plats i mellankrigstidens modernitet. P4 detta sétt blir det be-
gripligare varfor program om och for ungdom i s hog grad kom
att priglas av folkbildning, féreningsideal och spanningar mellan
bildningsambitioner och underhdllning. Denna tendens holl i
stort sett i sig fram till 1960-talets borjan.

I allmdnhetens tjdinst

Bortser man fran anvidndningen av radioteknik (telegrafi) inom
rent militira och kommersiella signalverksamheter var det hos
privata teknikentusiaster, med modernitet och internationalism
for 6gonen, som radiointresset vixte fram i borjan av 1920-talet.
Denna kommunikation skedde foretridesvis mellan en sindare
och en mottagare, ofta bland medlemmar i lokala amatorradio-
klubbar ddr man ocksé byggde sina egna sindare och mottagare
(Sundin 1990). Men nir radiotekniken skulle omvandlas till
»broadcasting« — det vill sdga att en sindare ndr manga motta-
gare samtidigt — ansag regeringen att uppbyggnaden borde ske i
offentlig regi och som statligt monopol. Uppdraget att utveckla
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den tekniska infrastrukturen for denna »rundradio« gick till
Telegrafstyrelsen, inledningsvis spelade dock privata sindarsta-
tioner ocksa en viss roll.

Det fanns de som forordade statlig kontroll dven 6ver sjilva
programverksamheten. Men efter en ling kamp mellan olika
intressenter var det ett konsortium av privata intressenter fran
press, radio- och teleindustrierna som gavs ensamritt over pro-
gramproduktionen, under namnet Radiotjinst (Elgemyr 1996,
Hadenius 1998, Wormbs 1997). Statens inflytande var dock bety-
dande: Telegrafstyrelsen ansvarade for distributionen men staten
innehade tvd av sju poster i Radiotjansts styrelse samt kontrol-
lerade finansieringen av programverksamheten, det vill siga li-
censavgifterna (Thurén 1997:27).

Radion som folkbildare

For ménga var det statliga inflytandet en garanti for ett ansvars-
fullt hanterande av radions kommunikationspotential och fér en
verksamhet »i allminhetens tjanst«.! I ursprungsavtalet mellan
Radiotjinst och staten stadfistes ocksd att verksamheten skulle
vara sd beskaffad att »folkupplysningen och folkbildningsarbetet
befraimjas« (Elgemyr 1996:94). Detta var mojligen en f6ljd av att
utmejslandet av riktlinjerna for radions verksamhet sammanfoll
med den forsta statliga utredningen om folkbildningsarbete i
Sverige (1923), enligt vilken folkbildning innebar att man viande
sig till alla »oavsett utbildning och samhillsklass« (Elgemyr
1986:105). Under den period dé radion etablerades vixte ocksé
intresset for folkrorelserna och foreningsaktiviteter, inte minst
bland ungdomar (Franzén m.fl. 1998:41f).> Folkbildnings- och
foreningstankar och kontakter med folkrorelserna kom ocksa att
starkt prigla mellankrigsperiodens radioprogram om eller for
ungdom.

Samtidigt som folkbildningsambitionen innebar en tanke om
bredd skulle den kombineras med ett ansvar for det etablerade
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kulturarvet och for att vetenskapliga synsitt skulle kunna féras
ut till folkflertalet (Nordberg 1998:39).> Under radions barndom
medforde detta ett ofta officiost tonldge med drag av paternalis-
tisk smakfostran, bland annat i form av foredrag och klassisk
musik. Att denna profil inte stimde overens med publikens
onskemal framkom i den lyssnarenkidt som ar 1928 gjordes bland
de da 155 ooo licensinnehavarna.*

En annan viktig del av public service-tanken var (och ar fortfa-
rande) att programproduktionen skulle st fri fran direkt statligt
inflytande. Samtidigt kom radion, sdrskilt under de forsta decen-
nierna, att fungera som ett slags didaktisk link mellan en siandare
och en horsam masspublik — visserligen tilldt kristallmottagarna
som anvindes i radions barndom endast en lyssnare per ging
men denne, oftast husfadern, kunde formedla vad som sades i
radio till de 6vriga i hushéllet (Hoijer 1998). Radion kan ocksa ses
som en viktig del i uppbyggnaden av en vidare nationell tankege-
menskap kring det moderna svenska samhillsprojektet med fa-
miljen som en av sina grundbultar. Genom etern kunde klass-
och generationsgrinser, konsmissiga och regionala skillnader
overbryggas och en imaginir gemenskap kring »det moderna
Sverige« byggas upp (Lofgren 1990). Sdlunda kan man, sarskilt da
det giller mellankrigsperioden, inte bortse fran radions roll som
formedlare av den reformpolitik och folkhemsideologi som da
borjade ta form.” Men mellankrigstidens moderniseringsproces-
ser var langtifran entydiga, utan praglades av ambivalenser och
differentieringar. Radioutbudet bor inte heller ses som ingdende i
en helt entydigt homogeniserande och disciplinerande process.
Ty radion har genom dren erbjudit »rum« for olikartade erfaren-
heter och identitetsbyggen. Till exempel vilar idén om sérskilda
ungdomsprogram pa en stravan att tillmotesgd (alders)specifika
erfarenheter och behov, samtidigt som dér finns moment av fost-
ran och integration i en nationell folkgemenskap.

Det dr alltsd i spanningar mellan tradition och modernitet,
fostran och frigorelse, homogenisering och differentiering som
ungdomen ges en plats i etern. Forst i form av kommenterande
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foredrag om ungdom, sedan alltmer i foreningsanstrukna pro-
gram for ungdom.

Mellankrigsungdom och modernitet

Under mellankrigsperioden vixer radion ut i snabb takt och
etableras som ett mycket viktigt och inflytelserikt massmedium.
Licenstalet och licenstitheten okar stadigt och pa mottagarsidan
gjorde radioapparater med inbyggd hogtalare (1928) att radio
blev en killa for information och forstroelse for fler medlemmar
i hushéllet. Dirtill knots radion genom sa kallade lyssnargrupper
och andra former av samarbete med folkrorelserna till vidare
samhilleliga bildnings- och moderniseringsprocesser, och man
kan med fog hivda att radion blev en pusselbit i den demo-
kratisering som fran 1930-talet blir kdnnetecknande for ett
Sverige statt i omvandling fran jordbrukssamhille till urbanise-
rat industrisamhaille.

Att vara ung vid denna tid innebar bland annat att vixa upp
i en virld dir massmedier som press och radio gav 6kad om-
viarldsmedvetenhet, i en tid priglad av bide framtidsutopier och
hot frén internationella spinningar och militdr upprustning. P4
hemmaplan kunde medierna rapportera om nationella klass-
motsdttningar och om krisekonomi, men ocksd om en ny sam-
forstaindsanda mellan arbete och kapital och utmejslandet av ett
nytt nationellt och folkligt samhillsbygge. I det allmdnna moder-
niseringsklimatet fanns strak av ifrdgasittande av dldre auktori-
tets- och moraluppfattningar, liksom en stark tilltro till att inte
bara ny teknik och vilfird utan ocksa estetik och konsumtions-
kultur erbjod végar till ett béttre och mer individualiserat liv.
Dessa ideal var inte bara héllpunkter for ingenjorer eller ett
modernistiskt avantgarde. Den expansiva, ofta amerikanska, po-
puldrkulturens eskapistiska och njutningsfulla bilder och ljud
var dven de en killa till och ett svar pa ett mer allmangiltigt,
modernt »mojlighetssinne«.
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Men édven om forandringslusten var stark var den traditionella
klassreproduktionen seg och avtraditionaliseringen och avmysti-
fieringen av de »gamla« moraliska och estetiska ramverken och
vaktarsystemen dnnu i sin linda. For flertalet av mellankrigsti-
dens unga begransades valmojligheterna och individualiseringen
inte bara av myndighetsalder och lonearbete utan ocksa av sex
ars folkskola, bostadsbrist och perioder av (mass)arbetsloshet.
Trots att fritid och pengar, atminstone med dagens matt mitt,
madste sdgas ha varit bristvaror for datidens unga, var det kring
ungdomens fritid, konsumtion och néjesliv som mellankrigsti-
dens ungdomsdebatt kom att koncentreras. »Ungdom« blev ock-
sd nagot av en retorisk projektionsyta for oro och »diffusa reak-
tioner pé forindringar i det moderna samhillet« (Franzén m.fl.
1998:44). Svaret blev att organisera ungdomens fritid, den fritid
till vilken radiolyssnandet horde.

Barnradio for ungdomar

Dé sambhillets forandringstakt dr hog blir fragor om socialisa-
tion, norm- och traditionsoverforing och integration mellan ge-
nerationerna och av det uppvixande sliktet kontra nya identi-
tetsformer och social forindring centrala. Eftersom ungdom
varken representerar barndom eller vuxenvirld 4r det en katego-
ri som litt kan laddas med symboliska inneboérder, bdde som
tecken for mojligheter och framtidstro och som indikation pa
kulturellt forfall och social instabilitet.

Ungdom ir kulturellt sett siledes en flytande kategori (jfr.
Hartley 1984). Sétten att avgriansa ungdomsperioden skiftar ock-
sd socialt och mellan olika historiska perioder, samhillen och
sfarer. Hur ungdomsperioden avgransas kan inte heller frikopp-
las frdn synen pd@ barndomen respektive vuxenlivet. Det &r
hirvidlag intressant att konstatera att man under radions forsta
10-15 ar inte tycktes gora ndgon skarp atskillnad mellan ung-
domsprogram och barnprogram. Barnen var tidigt en priorite-
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rad malgrupp (Rydin 2000). Det tycks ocksd som om barnpro-
grammen ansags kunna fungera dven for ungdomar, nagot som
bland annat framgar av boken Radiotjinst och lyssnarna fran
1929, dir Radiotjanst reflekterar 6ver de forsta verksamhetséren:
»Ungdomen har inte hunnit koncentrera sig pa ndgra bestimda
intressen, den spanar ivrigt dt alla hall och vill hora om allting.
Dirfor dr barnprogrammens ram vid.«®

En inomorganisatorisk forklaring till de flytande grinserna
mellan barn och ungdom var att bada programkategorierna var
integrerade i en sektion som tillsammans med skolradion var
inrangerad under Foredragsavdelningen, bildad 1931. Sdledes kan
man siga att ungdomsprogrammen i denna inledande fas posi-
tionerades genom en koppling till barndomen, skolan och det
talade ordet. Dirtill var Foredragsavdelningens chef Yngve Hugo
en man med folkhogskolebakgrund. Hugo hade visserligen for-
stdelse for att publiken kunde ha énskemél om ren underhall-
ning, men program med ndgot slags folkbildande dimension var
andd idealet (Nordberg 1998). Mot bakgrund av ovanstdende
anar man att den unga publiken, i enlighet med tidsandan och
radande synsitt, sdgs som foremal for aktiv fostran och vigled-
ning. Detta stimmer ocksd vil 6verens med hur radion inled-
ningsvis forholl sig till publiken i stort.

Eftersom barn- och ungdomsprogram producerades utan
storre atskillnader redovisades de inte var for sig i drsberittelser-
na. Det dr darfor svért att fa ndgon bild av utbudets omfattning
(dven om man av programtidningar och annat dir det skrivs om
program »for pojkar« kan ana att vissa program snarare var
avsedda for ynglingar dn for sméapojkar). D4 det giller de interna
prioriteringarna och synsitten kan man konstatera att barnpro-
grammen tidigt gavs fast utrymme i tablderna och framholls i
arsbocker och annat, medan ungdomsprogram i mer specifik
mening linge var en ndarmast osynliggjord programkategori.’

I enlighet med samtida teorier om barnuppfostran skulle
vuxnas forhallande till det uppviaxande sliktet inte lingre bygga
pé bestraffningar och en auktoritir didaktik. I radions bearbet-
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ning av framtidens licensbetalare och kulturbirare in spe skulle
det sdledes inte forekomma pekpinneaktig skolfostran. I stillet
skulle radion skdnka avspanning och forstroelse, dock med till-
riackligt av stimulans for att vederldgga farhdgor om radions pas-
siviserande effekter.® Detta — nya — sitt att se pa vuxnas forhal-
lande till barn utgick bland annat fran Ellen Keys tankar om
modern barnuppfostran. Key menade att barnets »sjél« och fria,
andliga blomning skulle sta i centrum, om dn under vuxet 6ver-
inseende. Detta kan tolkas som en ny form av disciplinering,
med fokus pd barnets »samvete« (Berggren 1995:40f). Exempel
pa denna mjukare fostringslinje finner man bland annat i legen-
dariska langkoraren Barnens brevldda, som sindes for forsta
gidngen den 11 september 1925. Hos farbror Sven skulle nimligen
de lyckligt utvalda bland de méanga aspirerande barnen »vara sig

Barnens brevldda (1925-74) priglades av en mindre auktoritir syn pd
barnuppfostran, om dn under Sven Jerrings ledning. Hir i en brevldda

frin 1944.
37



sjdlva«, da de framtridde med en sang eller berittelse. I Barnens
brevlida fanns dock ett stdende inslag dir man anar ett mer
utdtriktat liv med associationer till ungdom. Jag tinker hir pd
Sven Jerrings alter ego, Efraim Alexander. Denne sjilvupptagne
och late yngling, som dok upp redan den 2 oktober 1925 med »en
besynnerlig malbrottsrost med ostgotska diftonger«, var enligt
rollinnehavaren Jerring cirka 15 &r gammal (Franzén, 1988:139ff).
D4 denne slagfirdige och skrytsamme hovnarr inte munhoggs
med sin husbonde Jerring var han bland annat upptagen av tids-
typiska ungdomliga aktiviteter, som att jaga autografer (13.11
1943), forsoka sig pa en karridr som juniorboxare (5.1 1939) eller
dromma filmstjirnedrommar (10.5 1941).°

Radio som alternativ till kommersialismen

Forst 1939 omndmns ett enskilt ungdomsprogram i Radiotjansts
arsstatistik.!® Detta osynliggorande kan te sig lite underligt med
tanke pd att det redan innan reguljara radiosindningar startades
fanns forestillningar om de unika mojligheter som lag i motet
just mellan ungdomen och den nya radioteknikens gransloshet.
Detta beskrivs i modernitetslyriska ordalag i det forsta numret av
radioamatorernas egen tidskrift, Radio:

Flykten fran hemmet och de innehallslosa sysselsdttningar-
na ha betecknat de sista drens utveckling. Dansmani och
nojeslystnad ha gatt hand i hand och gjort ungdomen pa
alla héll frimmande for allvarliga och tankeviackande idrot-
ter. Undra pd, om man pd manga hall funnit skal att ropa
varnande ord! Men man md icke misstrosta. Alla tiders
ungdom &r av bidsta skrot och korn. Det kommer blott an
pa tiden sjilv, vad den har att bjuda de unga. Det synes oss
nu, som om radion skulle vara dgnad att mera dn ndgot
annat dterfora ungdomen till »den allvarsamma leken«, den
lek, som ej ir blott »til lyst«, utan limnar djupa och for
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individens hela utveckling bestimmande spar efter sig. Den
tradlosa telefonen idr dventyret mera dn nagot annat, den
tradlosa telefonen lockar med sfirernas alla hemligheter.
Den 6vervinner tid och rum, den nér fran kust till kust. Allt
vad den unge i ljusa framtidsdrommar ser for sitt inre tar
hir gestalt — med den lilla apparat, som han sjilv med flit
och moda konstruerat, kastar han sig med ens in i virlds-
rymdens alla hemligheter."

Tidningen Radios intresse for forhédllandet mellan radio och
ungdom kan delvis forklaras av att unga mén ur medelklassen,
tillsammans med mer etablerade tekniska och vetenskapliga vi-
sionirer och internationalister, var centrala aktorer och tillhorde
de kommersiellt sett hogintressanta malgrupperna i det spirande
radiofiltet (Sundin 1990). I citatet ovan framhaélls som synes det
andligt uppbyggliga i det amatorbaserade radiointresset. Dess-
utom vidgas den unges virldsvy och »mekandet med radio«
héller honom hemmavid i flit och hdngivenhet, i stillet for rast-
lost utespring. Frasen »den lek, som ej dr blott ’til lyst'« anspelar
sannolikt inte bara pa »Det Konglige« i Képenhamn utan kan i
detta ssmmanhang ocksa relateras till den oro kring ungdomens
nojesliv som redan under 1910-talet kom att firga den samhal-
leliga bilden av ungdom.

Oron vixte i takt med att nojes-, konsumtions- och mediein-
dustrin expanderade. For médnga, inte minst arbetarungdomar,
kunde film, radio, grammofonskivor, veckopress, littlasta och
billiga bocker, nya varuhus och en vixande annonsmarknad
verka som ndgot av en frizon i forhallande till hemmiljons extre-
ma trangboddhet och de langa arbetsdagarna (jfr Boéthius
1989).'? P4 ett djupare plan handlade dessa debatter och paniker
bland annat om de integrations- och normoverféringsproblem
som foljer med en accelererande modernitet, 6kad fritid och
kopkraft. Denna oro, som var tillrackligt stark for att Gverbrygga
traditionella politiska grinser, gjorde att det borgerliga kultur-
etablissemanget och den unga socialdemokratiska folkrorelsen
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ofta stod eniga i fordomandena av den kommersiella kulturen
(a.a.). Ett sitt att bemota hotbilden frd&n kommersialismen och
den amerikanska forflackningskulturen var att knyta unga till
foreningar. Dar kunde de vixa fritt, men i organiserade former
och under varsamt vuxet §verinseende. I den tidiga radion finner
man flera foredrag (for vuxna) om ungdomens ndéjesliv dir just
klubb- och foreningsanknytning presenteras som det basta sittet
att forebygga integrationsproblem och moraliskt forfall. Ett
exempel pd detta dr ett foredrag av Karl Malmsten (21.3 1928), ddr
inspirationen himtats fran den tyska Wandervogelrorelsen, brit-
tisk scoutverksamhet och firsk amerikansk giangforskning:

Nir kvarterets liga en dag fann ett trevligt klubbrum med
alla erforderliga attiraljer for intressanta och spdannande
sysselsdttningar sta till dess disposition och nir de skarpaste
av grabbarna misstinksamt avsynat allt och befunnit det
»renhdrigt« tog ganget med stormfortjusning det hela om
hand. Gud néde den, som gjorde averkan pa klubbens till-
horigheter eller »knock« sd mycket som en schackpjds. S&
kom ungdomsklubbsverksamheten i de anglosaxiska lin-
derna att framstd som det férndmsta forebyggande medlet
i kampen mot ungdomsbrottslighet och asocialiteten."

Alltid redo

Som redan ndmnts var ideella intressen viktiga for etablerandet
av radio i Sverige (jfr. Ginsburg & Hahr 1948). Radiotjdnst hade
i sin forsta fas ocksé fortlopande kontakter med lyssnargrupper
och ordnade lyssnarkonferenser och tavlingar for radioamatorer.
Det forekom ockséd direkt samarbete mellan & ena sidan Radio-
tjanst och & den andra folkbildnings- och organisations-Sverige
(Elgemyr 1986:111).

Ett exempel pa detta var samarbetet med Svenska Scoutfor-
bundet och Ebbe Lieberath (1871-1937), gymnastikldraren som
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blev reservmajor i armén och sedermera ledde den segerrika
svenska gymnastiktruppen vid Olympiska spelen i Stockholm
1912." Lieberath och scoutrorelsen intresserade sig pa ett tidigt
stadium for radions mojligheter och arrangerade bland annat en
kurs i radiotelegrafi och ordnade en tavling i apparattillverkning.
Under rubriken »Scoutchefen har ordet« lit Radiotjdnst scoutro-
relsen forfoga 6ver en halvtimme varannan vecka, en serie som
inleddes redan 1925 och pagick fram till mitten av 1930-talet."”

Ebbe Lieberath, scoutchefen som talade till Ungdomen under radions
barndom.
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Lieberath sdg radiokommunikation som ett medel i ett forebyg-
gande och fostrande ungdomsarbete men understrok att det inte
fick bli fraga om nagot radiomissbruk: »var sak har sin tid — men
nog har radion gjort antalet rackartyg mindre alltid«.'® Samhills-
nyttan i Lieberaths radioinsats lovordades ocksa av en skribent
i Tidningen Radio: »Hiar fir man hora en mingd nyttiga och
kulturellt drivande saker, som man annars varken skulle ha tid
eller tillfille att hora. Och vilket forddlande inflytande skall det
inte ha pa det vixande sldktet!«!”

De intresserade kunde pa Rdster i Radios speciella barnsida
lisa om vad majoren senast tagit upp, och dé Lieberath forma-
nade sina scouter att infor stundande skolarbete gora sin plikt
var det knappast bara ett budskap avsett for dem inom i scout-
rorelsen.' Lieberath skrev med stor framgang ocksd ett trettiotal
dventyrsbocker for pojkar: om »ett ’ging’ pé elva pojkar, som
tillvaxa i hyfs och visdom«." Dylikt dventyrsberdttande fick dven
utrymme i radion, i samspel med exotiska reseskildringar dar
bland annat Sten Bergman fortiljde om sina upplevelser fran
»vildarnas virld«.* Genom sina scoutprogram och uppldsningar
av egna dventyrsalster kom Lieberath att under trettiotalet bli
nagot av en galjonsfigur i det ungdomsorienterade radioutbudet,
som dé primart tycks ha varit avsett for pojkar.?’ I det pd det
stora hela magra utbudet for ungdom var det med andra ord
allra sdamst stéllt for flickorna:

Det finns emellertid en grupp av yngre som visst inte sjilva
anse sig som barn, men som inte heller girna kunna riknas
till vuxna, som hittills blivit litet forbisedd. Det dr pojkarna
i slyngelaren och backfischer. De férstndimnda ha ju i scout-
chefens halvtimme sin centralpunkt [...] Flickorna ha ing-
enting som sarskilt appellerar till dem. [...] Helt visst skulle
sddana program hilsas med tillfredsstillelse av dem som
det vederbor.

42



Pad vetenskapliga grunder

Antalet foredrag direkt riktade till ungdom var fi, men under
mellankrigsperioden rddde det diremot inte brist pd program
om ungdom. Férmodligen ansags foredrag om ungdom, i folk-
bildningens namn, sedeldrande dven f6r unga, men manga fore-
drag tycks framst ha adresserat en vuxen publik, som nir ron
formedlades fran den spirande ungdomsforskningen. Vid sidan
om Ellen Key var det den amerikanske psykologen Stanley Hall
som genom sitt arbete Adolescens (1904) — med den ndrmast
heltickande undertiteln »Its psychology and its relation to phy-
siology, anthropology, sociology, sex, crime, religion and educa-
tion« — etablerade en vetenskap kring ungdom. Enligt Hall utgor
ungdomstiden en unik livsfas av emotionell och existentiell
blomning, och dven om det slutgiltiga malet for denna 6ppna
och 6mtéliga period dr den mognad som kinnetecknar vuxenli-
vet, fir vuxna endast styra over ungas genetiskt betingade mo-
ratorium om det dr absolut nédvindigt. Detta kan dock bli ak-
tuellt pd grund av den negativa yttre paverkan som den kinsliga
ungdomen utsitts for i ett modernt samhalle.

Vid sidan om Halls rousseauanskt inspirerade och biologistis-
ka utvecklingspsykologi vixte det, frimst i Chicago, ocksd fram
en socialt problemorienterad forskning. I 1920-talets amerikans-
ka studier av urbana gangkulturer, exempelvis Cyril Burts The
young delinquent (1925), ville man pa sociologisk grund belysa de
integrationsproblem och tendenser till social avvikelse som foljer
med det moderna storstadssamhallets tillvaxt, dar sarskilt ginget
ansdgs vara en riskzon.” I anslutning till ungdomskullens till-
vaxt, okningen av disponibla inkomster och vetenskapliggoran-
det av ungdomen blev hanteringen av ungdomens fritid och
nojesliv en viktig fraga i den svenska debatten. I forlingningen
av detta aktualiserades ocksa fragor om ungdomars hilsa, dryck-
esvanor och (oférmdga till) sparande, till exempel i radiofore-
drag som Ungdom i positivt nykterhetsarbete (9.12 1934), Ungdom
och ekonomi (2.12 1936), Ungdom och alkohol (21.3 och 14.11 1937).
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Angrinsande problemstillningar finner man i en serie radio-
forelasningar med samlingsrubriken Ungdomens viirld. Av titeln
att doma skulle detta kunna var direktreportage frdn ungas var-
dagsliv. Men édven hidr var det »experter« som foreldste och dis-
kuterade ungdom, under avsnittsrubriker som »Ungdomsérens
hygien« (16.10 1939), »Sjidlvmedvetande och sjilvstindighetsbe-
hov« (30.10 1939), »Saklighet och drommeri« (13.11 1939), »Anlag
och vidareutveckling« (2711 1939), »Ungdom i stad och pd lan-
det« (22.1 1940) och »Fritid och ndjen« (4.3 1940). I seriens in-
ledande avsnitt (2.10 1939) diskuterades den moderna ungdoms-
perioden som ett avgorande livsskede och man tog dven upp det
generationsglapp som borjat vixa fram mellan efterkrigs- och
forkrigsgenerationerna. Med anknytning till Halls och Keys idéer
och den i Sverige da spirande psykoanalysen framholls vikten av
att man i fostrande syfte respekterade ungdomens inneboende
formagor och frihetsbehov. Dock understroks att denna 6ppen-
het, for att gagna individen och nationen, maste kombineras
med utlirande av mdttlighet, sundhet och saklighet. Detta bor
enligt foredraget gilla bade ungas nojesiver och deras sparande,
som foreslds ske i foreningsanknutna sparklubbar. I vad som kan
sdgas vara en reflexion av en tidstypisk vetenskapstilltro presen-
terades i Ungdomens virld ocksd flera mindre enkidtundersok-
ningar, speciellt framtagna som underlag f6r programmen. Den-
na programserie var saledes starkt priaglad av de vuxna samhills-
bidrarnas synsitt, dven om »representanter for ungdomen« da
och dé gavs plats, bland annat i en diskussion om ungas enga-
gemang i foreningslivet (19.12 1940).

Intresset for ungdomars hilsa, livsmonster och virderingar
under denna tid kan inte frikopplas frén krigsuppladdningen
och dirtill knutna fragor om forsvarsviljan och nationens fram-
tid. T ett samtal utsidnt mitt under brinnande krig (Ungdomen och
folkhilsan, 12.12 1941) fastslas att »Ungdomen ir ett folks storsta
tillgdng, och ungdomens hilsa &r lika med folkets.«** Som sa ofta
var ung nojeslystnad och populdrkultur pa tapeten, denna géng
med tydlig referens till krigshotet:
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Ingen sund och normal ménniska kan i laingden tala nojes-
hetsens péfrestningar [...] Hela folkets sexualfunktioner
halls ocksd ur jamvikt genom en overerotiserad film och
reklam [...] En trétt manniska dr littare offer inte bara for
sjukdom [...] utan ocksa for rykten, dngest, missmod, en
uppenbar fara for var beredskap.”

I foredraget hivdas ocksa att ndr man »irriteras och distraheras
genom press, film, telefoner och andra kommunikationsmedel«
dr den »mentala skadegorelsen« ett faktum. Man skulle kunna
tro att mellankrigsdrens hyllningar till den organiserade ung-
domskroppen ldg nira utlindska massrorelsers militaristiska
kroppsbilder. Jag har dock funnit fa indikationer pa detta i det
material som jag har gatt igenom. Snarare betonas de demokra-
tiska idealen, till exempel i medicine dr Andrea Andreens fore-
drag Ungdomens fysiska fostran (24.10 1934):

I somliga lander anser man just nu, att folkets fysiska fost-
ran dr mycket viktigare dn dess andliga utveckling. Och
man fortiger ej, att avsikten med denna folkliga kroppskul-
tur dr att skapa mén, som bli prima soldater, och kvinnor,
som bli modrar dt sidana min. Denna syn pd virdet av
kroppskultur anse vi med ritta tragisk. Vi vet, att kropps-
kultur har vdarde och mening endast i den man den bidrar
att skapa en lyckligare mansklighet.?

Ordfront

Omsom uppbyggliga och varnande ord om och ibland fér ung-
dom tillhandaholls dven i andra genrer dn foreldsningar. Upplis-
ningar av berittelser av dventyrs- och spanningskaraktir samt
reseskildringar dr redan omndmnda programformer. Aven dra-
matik for unga var en genre som gavs visst utrymme. I titelfloran
i trettiotalets radioteater finner man till exempel programserier
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som Ungdomsteater och Ung teater, som erbjod bade klassiker-
uppsittningar och mer profilerade ungdomsteman, med Henrik
Dyfverman och efter kriget Ake Falck bland regissérerna. Ensta-
ka teaterstycken och seriedramatik kom, som vi ska se, senare att
bli en given ingrediens i de ungdomsprogram som utvecklades
efter kriget.

Radions tidiga foredragsverksamhet speglade en i ménga
stycken traditionell och hierarkisk samhaillsordning och var ock-
sd ett utslag av en orientering mot opolitiska och okontrover-
siella inslag. Men som Torsten Thurén (1997) visat ville 1933 ars
radioutredning se en sjilvstindigare verksamhet. Under andra
hilften av 1930-talet utvecklades ocksa radioreportaget, och ny-
hetsprogrammet Dagens Eko (1937) etablerades. Men radiorepor-
tagen var oftast av mer refererande dn kritiserande karaktir och
formedlade gdrna officiella evenemang, folklore eller hyllade det
moderna projektet (a.a.). Till dem som var flitiga med repor-
tagemikrofonen horde Henrik Dyfverman. Han svarade bland
annat for flera inslag i serien For pojkar (1937), ddr han besokte
olika arbetsplatser, diribland en torrelementsfabrik (23.7 1937)
och en fabrik for tillverkning av jordbruksmaskiner (20.8 1937).%
Av intervjuarens nyfikna entusiasm i motet med 16pandebands-
processer pa en cykelfabrik anar man en framtidssymbolik i
kopplingen mellan moderna arbetsprocesser och den »moderna
ungdom« som programmet adresserade.”®

En sida av radions lite forsiktiga programpolitik och moralis-
ka omsorg tycks ha varit en bristande tilltro till ungdomars egen
formuleringsférmaga. I borjan av 1940-talet bryts dock den vux-
na dominansen nagot, dé foretradesvis medelklassungdom eller
foreningsanslutna sjilva far ta till orda. I Sven Jerrrings ung-
domstillvinda programserie 6¥5. Ungdomsrevy i fickformat
(1939) kan man, bland byrachefer och grevar, hora den unga
kvinnliga advokatsekreteraren samt ordféranden i Norra Latins
litterdra sillskap tala efter manus.” 1 Ungdomen har ordet (1943—
44) fick likaledes ungdomar med rétter i foreningar och folkro-
relserna i ett tiotal program fora manusbundna samtal kring
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sddant som ungdomars lasvanor och yrkesval, girna med en liten
enkidt som utgangspunkt. I ett par avsnitt dryftades ocksd arbe-
tarungdomens situation. Fragorna, som bevarades s att sidga pd
stdende fot av springpojkarna och kontorsflickorna i reportagen,
rorde bland annat deras foreningsengagemang, lasvanor, sparan-
de och nojesliv. Emellertid framkom det att foreningslivet ocksa
hade sina avigsidor. Alltfor stora foreningar, maktfullkomliga
ledare och byrdkratisk moteskultur angavs som nagra forklaring-
ar till att ménga foreningslosa foredrog sysslor i hemmet eller det
kommersiella nojeslivet. Fler ungdomsgéardar och ett »Ungdo-
mens hus« efterfrigades, som vigar till ett lagom organiserat
generationsumgange.”

Forenad ungdom

Sdledes fanns det bland yngre en vixande misstro mot alltfor
mdnga och stora foreningar, och kriget innebar att foreningsin-
tresset bland unga sjonk ytterligare. Framst drabbades de politis-
ka ungdomsforbunden medan idrottsrérelsen expanderade (jfr
Franzén 1998).

Varje ungdomsledare vet, att man sillan mots av nagon
storre entusiasm, dd man vill virva ungdomen for del-
tagande i studiecirklar. Och kan man genom en personlig
auktoritet fi ndgra stycken med sig vid startandet av en
cirkel, s& har man nog en kinsla av att vederborande mest
raknar sig som en martyr under denna auktoritet och alls
inte tror, att han kan ha nagot for egen del att himta av
detta martyrskap. Sarskilt giller detta de s.k. idébildan-
de cirklarna. En annan instéllning blir det genast, om man
borjar tala om idrott, motorer o.dyl. Ungdomen intresserar
sig 6verhuvudtaget icke for annat dn det som »ror sig«.”

Fragan om den foreningslosa ungdomen har historiskt sett haft
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en tydlig klasspolitisk dimension. Tidigt fann borgerligheten och
de groende folkrorelserna att bista sittet att hélla ordning pa
vixande skaror av arbetarklassbarn pd stidernas gator var att
organisera dem, pa sitt liknande dem som redan gillde for bor-
gerlighetens barn (Olsson 1982, 1995). Harvidlag hade de sa kal-
lade ungdomsréaden, det forsta startades i Bromma 1927, en viss
betydelse. Mdnga av de »foreningslosa ungdomarna« sokte sig
ocksa till de kommunala ungdomsgérdarna, den forsta 6ppnad
i Goteborg 1936.” Ungdomsgardarna fungerade inte bara som ett
uppehéllsrum utan slussade ocksé in unga i féreningslivet, under
ledning av en stadigt vixande yrkeskdr av utbildade ungdomsle-
dare.”

Ett problem i satsningen pa lokaliteter och proffsstyrda verk-
samheter for ungdomar var att det var svart att nd och engagera
de ungdomar som var den egentliga malgruppen.” Men dven
bland de foreningsaktiva vixte kritiken mot maktfullkomliga le-
dare, stela motesrutiner och dansforbud. Folkskolldrare Hernfrid
Bark lade i ett foredrag om Ungdomsging och ungdomscirklar (9.1
1940) mer ansvaret pd dem som ledde dn pd dem som blev ledda,
och hivdade att studieledaren, 4ven om han maéste vara bildad,
inte fick ha alltfér sniv smak.> Aven fil kand Folke Wirén varnade
ndgra ar senare for beskiftighet i motet med de unga och menade
utifrdn en mer psykoanalytisk grund att den positiva och kirleks-
fulla syn pa de unga som krévs inte kan ldras in pd kurs.*

Jazzen anfaller

Kopplade till den foreningsfixerade synen pd ungdom som ga-
rant for nationens och demokratins framtid var ganska traditio-
nella kons,- klass- och etnicitetsmonster. Mot dessa ideal stilldes
en radikalt annorlunda ungdomsbild, dir ungdom associerades
med modernistiska och avantgardistiska stilar och identiteter.
Hir var ungdomen i stillet forknippad med nuet och néjen, med
utlevelse och intensitet i fokus. Den amerikanska kulturen — inte

48



minst dess svarta kulturyttringar, frimst jazzen — kom att utova
en sirskild fascination och blev en killa i ett ifrdgasittande av
den dominerande vita ordningen pd hemmaplan (Sernhede
1996). Redan fran radions start debatterades jazzmusikens plats
i radion, vilket kan ses som en del i spanningen mellan radions
officiella ungdomsdiskurser och ett mer obundet ungt nojesliv.

Alltfor mycket tung klassisk musik var de breda folklagrens
dom i Radiotjansts och Telegrafstyrelsens forsta publikundersok-
ning 1928. I samma studie framkom att det minst omtyckta i
radions musikutbud var jazzen, medan folkvisor och allmoge-
musik atnjot stor popularitet.”” I tidskriften Radiolyssnaren (se-
nare Rdster i Radio) pégick redan nagot ar dessférinnan en en-
gagerad och langdragen debatt for och emot jazzen, dir det dven
forekom mer oversiktliga artiklar kring jazz.*® Jazz var vid denna
tid en ganska oprecis genrebeteckning, som dtminstone i radio-
sammanhang ofta anvidndes synonymt med »modern dansmu-
sik« (Bjornberg 1998:89). Klart dr dock att manga angrep jazzen
utifran en rasistisk argumentationslinje:

For ovrigt har jazzen som dansmusik betraktad alltmer ur-
artat till ett enbart frenetiskt hamrande av de monotona
niggerrytmerna, som dro karakteristiska for var tids danser.
Den leder ju som bekant sitt ursprung fran de amerikanska
niggrernas halvvilda danser [...] Sdsom konsertmusik i ra-
dio dr den helt enkelt outhirdlig att avlyssna ndgon lingre
stund.”

Det fanns dock de som forsvarade jazzen. Signaturen »S.S.« i
Helsingborg sade sig gdrna dansa till jazz och fann att »den eg-
gande rytmen &r synnerligen uppiggande«. Dock krivdes enligt
denna insidndare hogtalare for att jazzen skulle komma till sin
ratt, i horlurar blev det bara ett »rytmiskt skréllande«.* Mottag-
ningstekniken var givetvis ett krux, oavsett om dansen skulle ske
till liveutsindningar av modern dansmusik frdn svenska och
nordtyska danspalats, radions egen underhallningsorkester eller

49



till, den med tiden vixande andelen, grammofonmusik (se
Bjornberg 1998). I vissa av de nojesoffentligheter som radion var
linkad till fanns inslag av specifika ungdomsstilar med direkt
koppling till den amerikanska jazzen — Karl Gerhards »jazzgosse«
hade verkliga forlagor (Bjurstrom 1997:260). Men flertalet ung-
domar, sirskilt pa landsbygden, foredrog dansmusik av annat
slag. Den tidiga jazzen kan med andra ord knappast sigas ha
varit »ungdomens musik« i samma breda mening som senare
kom att gilla for swing (a.a.). Och ndgon generationsmotsitt-
ning eller djupare programpolicyproblematik liknande den som
kom att pragla debatten om rocken i slutet av 1950-talet forelag
knappast.

Den moraliska paniken kring swingkulturen i bérjan av fyr-
tiotalet, det s& kallade dansbaneelindet, finns vil dokumenterat
av flera etnologer (se Frykman 1988, Wennhall 1994, Wigerfeldt
1996). Givetvis blev denna laddade fraga, som till och med togs
upp 1 riksdagen, foremdl for bevakning ocksd i radion. Under
rubriken »Dansbanan under kultur« (9.7 1942), talade Elis Flodh
om fylleri, konssjukdomar, tondrsgraviditeter, bilolyckor och
annat som foljer i dansbanelivets spar. Enligt Flodh var populir-
kulturens glamorosa forebilder en viktig orsak till elandet vid
dansbanan:

Om en pojke faller till foga for langarens overtalning, sa
hinder det stundom att han drar flickor med sig. Detta ar
— tyvidrr — inte sd svart, ty flickorna &r i stor utstrickning
forberedda pa saken. Det evinnerliga daltandet med vin och
sprit i filmer och veckotidningar har férberett dem. Film-
divan med champagneglaset i hogsta hugg har lamnat védra
allmogeflickor manga handlingsmonster. Vid dansbanan
har den svenska flickan ett fattigt tillfille att efterapa fil-
mens glimrande fjdrilsliv.*!

I ett samtal om Swing, gammeldans eller ingen dans alls (27.9
1944) skrider en av deltagarna inte orden dé det géller att koppla
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ihop den moderna dansen med ett allmént moraliskt och kultu-
rellt forfall hos ungdomen: »Man far inte glomma en sak. Den
moderna dansen och dansmusiken med sina degenererande drag
skulle aldrig ha vunnit sddan anklang hos véar svenska ungdom,
om inte denna ungdom funnit en mottaglighet, som i sin tur
bottnar i degeneration.«** Den mest drivande i debatten om
dansbaneeldndet var annars kyrkoherde Griande (Frykman 1988).
I en radiodiskussion om Ungdomen och ndjesindustrien (26.9
1941) beskrev Grinde ungdomen som offer for ett allmant paga-
ende samhalleligt forfall, till foljd av att manipulatérer och ge-
schift fatt ett okat inflytande:

Denna egendomliga och passiva hallning frdn samhaillets
sida har mojliggjort de senaste decenniernas utveckling,
som kidnnetecknas av en ldngt gdende merkantilisering och
rationalisering av nojeslivet. Kom ihdg, att detta ar inte
langre en ungdomens skapelse och ett uttryck f6r spontan
livsglddje och leklust. I stdllet har det blivit en landsomfat-
tande affdrsrorelse med ett kallt beriknande profitbegir
bakom.*

I samma program vittnade Barbro Alving (»Bang«), medelst
mikrofon och lackskiva, fran sitt besok i swingtemplet Nalen.
Forvisso menar hon hir att det kan bli val mycket av rytmisk
eggelse ndr tva orkestrar spelar samtidigt fran tva scener, men i
ovrigt ansdg hon att swingvurmen mest var att betrakta som en
klassfraga och ett resultat av ett bristande utbud for arbetande
och till storstaden inflyttad ungdom.

Swingkulturens intrdde i radio skedde inte enbart via det for-
klarande ordet och uppmaélandet av hotbilder. I vad som enligt
Bjornberg (1998) tycks ha varit den forsta satsningen dér en viss
musikstil sasmmankopplas med ungdom under 18 ar, radiokaba-
rén Virat Ging (1938—46), var associationerna till swingkulturen
starka. Detta giller ocksd giller filmen med samma namn fran
1942 (Sjogren 1998). Nir beredskapstidens vaksamhet tonade av
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Tillsammans med Per-Martin Hamberg forde Povel Ramel in svingi-
gare tongdngar och tilltal i radion. Hér tillsammans med Alice Babs i
Foreningen for flugighetens frimjande (1946—51).



gavs swingen plats i program som inte bara var avsedda for
ungdom, producerade av den nybildade Underhéllningssektio-
nen (1947). Dess chef Per-Martin Hamberg hade redan tidigare
inlett ett ndra och fruktbart samarbete med Povel Ramel (Sjo-
gren 1997). Och Ramel verkade under en period nira swing- och
jazzkulturen, som da han, tillsammans med sin ensemble, i ett
gliadjeskutt 6ver fred och frihet i crazyserien Féreningen for flu-
gighetens framjande (1946—51), forordar en mer 6ppen kropps-
kultur i sin drift med det gamla bildningsmonopolets hotbild av
jazzen i liten »Jazzen anfaller« (1946):

Povel:

JAZZEN DEN ANFALLER! Nu skall hir trivas!
Hela den gamla kulturen ska rivas!

Undan ur vdgen moral och fornuft!

Nu skall det bli litet friskare luft.

Fram, mina kdmpar! Skyldra tromboner!
Anfall i radio och pd grammofoner!

Ensemblen:
Hiar kommer hiren i smoking och frack!
Tjosan, nu gér vi till attack!

Povel:

JAZZEN DEN ANFALLER gamla och unga,
korta och langa, magra och tunga.

Nu far dom stackarna langt ifran litt;

nu skall dom dansa till vr klarinett!
Jazzen skall fira en fruktansvird seger;
Innan ni anar det sjilv dr Ni neger!

Ensemblen:

Héar kommer hiren i smoking och frack!
Tjosan, nu gér vi till attack!
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Povel:

I bocker och i tidningar det skrives och domderas

om att jazzemusikens utovare helst bor likvideras,

ty en sddan avart av musik dr renaste skandalen

och den utgér ju den vildigaste faran for moralen.
Inspektorer och lektorer pa geniknolarna gnuggar.

Det skall genast bli ett slut pé all Swingpjattar och Buggar,

Ar det inte att skjuta myggor med kanon? (S4 sig?)*

Klubbradio

Andra virldskriget kom att innebira att radions betydelse som
nationellt samlande medium okade, och licenstalet steg kraftigt
under krigsdren: frén 1358 000 1939 till 1 840 0oo ar 1945 (Hade-
nius 1998:105). Att radion dven uppskattades av ungdomar fram-
kom i programmet Ungdomen lyssnar pd radio (21.1 1945), dér
delar av en av de tvd stora vetenskapliga studierna av svensk
ungdom som gjordes under fyrtiotalet presenterades. I Torsten
Huséns sociologiskt orienterade enkitstudie bland manliga re-
kryter, Adolescensen (Husén 1944), ingick vissa fragor om nojesliv
och ndgra av dessa gillde radiolyssnande.* Av svaren kunde man
utldsa att omkring 8o procent av de tillfrigade dagligen horde pa
radio, med viss overvikt for stadsboende ynglingar. D det gillde
de ungas programpreferenser var nyheter, dansmusik och vider-
leksrapporten de tre programkategorier som flest sade sig lyssna
till.* Resultatet av en specialbestilld gallup, ddr bland annat fra-
gor om ungas musikpreferenser ingick, presenterades ocksd i
samma program. Av svaren framgick att médnga i aldern 15-19 ar
efterfraigade mer modern dansmusik.”” I undersokningen beror-
des givetvis ocksa foreningsfragan. For att f det omdebatterade
»ungdomsproblemet« vetenskapligt belyst tillsattes 1939 den sa
kallade Ungdomsvéirdskommittén, som mellan 1944 och 1951
lade fram sju betinkanden, varav tvd fokuserade pa ungdomens
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fritid. I det sd kallade Foreningsbetinkandet (SOU 1944:51) un-
derstroks dn en gang ungdomsorganisationernas betydelse i
sammanhanget, och man fastslog att det ideella foreningslivet nu
kunde limna sitt kampskede for att 6verga till ett mer langsiktigt
uppfostringsarbete, med statligt stod. En viktig del i denna sats-
ning var fritidsgdrdarna (jfr Olsson 1991:66ft). Pa vilket sitt
kunde da radion verka i linje med de offentliga direktiven om
organisering i gemensamma rums?

Nidr man gar igenom utbudet av ungdomsprogram fran 1940-
och 1950-talen ér det sldende hur ménga av programmen som till
rubrik eller i upplagg pa ndgot sitt knyter an till foreningstanken.
Samtidigt hade man att ta hdnsyn till den misstro mot alltfor
genomorganiserat foreningsliv som fanns bland ménga av déti-
dens unga. En »forening« innebar som bekant att det finns for-
mellt anslutna medlemmar, stadgar och nedskrivna syften som
medlemmarna forvintas verka i enlighet med. En mer informell
inramning kring ett gemensamt intresse dr »Klubben«, som mer
liknar ett ndtverk dn en formaliserad gruppgemenskap.*® Under
1940-talet dok det ocksd, inte minst i storstiderna, upp ung-
domsklubbar dir ungas behov av en egen métesplats och gemen-
skap var drivkraften, snarare dn hogt stillda, ideella mal. Radion
gjorde inte bara reportage kring dessa utan skapade i sina ung-
domsprogram ocksé ett slags »simulerade« klubbrum. Tanken
tycks ha varit att den unga radiopubliken genom att folja dylika
programserier, »som medlem« eller i brevkorrespondens med
redaktionen och i vardagliga samtal med andra lyssnare, skulle
bli delaktig och engagerad, och i bésta fall inspirerad till att starta
en egen (verklig) klubb.

I redan ndamnda Virat Gdng (1939—46) stod ett tiotal hand-
plockade musikaliska sdderungdomar i dldern 10—20 ar i cent-
rum. Swingnira amerikakult och soderjargong till trots utspelas
storyn inom ramen for »Foreningen Varat Gang«.* I vintan pa
att det egna musicerandet och arrangemang av gardsfester i
hemkvarteret ska hjilpa ginget till en egen klubblokal fir man
lov att halla sina klubbmoten i farbror Blomgqvists vedkallare.
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Dessa moten, & Soders hojder, inleddes av ordférande Ake med
frasen: »Mina damer, mina grabbar, drade ungdomar i kvarteret
Basfiolen mindre. Hjirtligt vilkomna.«*® Serien Vi i vdran klubb
(1944—46) skrevs av Bibi och Gosta Rybrant med en existerande
ungdomsklubb i Stockholm som forlaga.”' Scenerna repeterades
sedan in av ungdomarna i klubben, till vilka bland andra Bertil
Perrolf horde. Till publikfriande takter av jazz och boogie-
woogie formedlades foreningsformen, med protokoll, ordféran-
deklubba och allt. Tanken var ocksa att serien skulle inspirera
unga lyssnare till att sjilva bilda klubbar.”® Redan tre dagar efter
forsta utsindningen hade det till klubbens nystartade kontor pé
Radiotjanst inkommit 300 brev med beskrivningar av och for-
fragningar om olika unga sjilvverksamheter.” Denna idé om
aktiverande, radierad klubbverksamhet gick igen ndgot senare i
Klubbarnas klubb. Aven om tongdngarna inte alltid rimmade
med sedvanliga ordningsstadgar gav foreningsanknytningen
legitimitet till programmen. Och kanske var det den kidcka ung-
domligheten och foretagsamheten hos Paddocks ursprungsging
i Vdrat Gidng som gjorde att programmet dven uppskattades av
en mer vuxen publik.”* Samtidigt kan Virat Ging ses som nagot
av en motkulturell hird i utbudet, i och med att serien visade att
ungdomen kunde klara sig utan styrning frén vuxenvirlden (jfr
Sjogren 1998). Virat Ging bidrog ocksa till att ge swingkulturen
en fastare plats i etern.

Povel Ramels Foreningen for flugighetens framjande (F.EE.F)
var knappast ett regelritt ungdomsprogram (jfr Ramel 1992).
Men mitt i crazyhumorn, de fejkade telefonsamtalen, ljudtoke-
rierna och driften med akademisk uppblasthet genljod dnda
foreningsvirldens symboliska ordning, bade i programmets eget
ramverk och i det klubbmassiga sittet att tilltala lyssnarna — om
dn i informaliserad och litt parodisk form:
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Povel:

Goder afton kiraste, flugigaste vinner!
Alla:

Hej, hej, hej, hej, hej

Povel:

Ar det ndgon jag inte kidnner?

Alla:

Nej, nej, nej, nej, nej

Povel:

D4 forklarar jag motet 6ppnat och firdigt!

Minga av radions tidiga ungdomsprogram hade foreningsanstrykning
eller en klubbliknande atmosfir. Flera av dem spelades in for publik.
Hiir dr det ginget i Vi i vdran klubb (1944—46) som gor en firestill-
ning i Kungsholmens kommunala flickskola i december 1944 till
formdn for Nordens barn.
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Alla:

Bra, bra, bra, bra, bra

Povel:

Ska vi lita orkestern spela nd’t virdigt?
Alla:

Ja, ja, ja, ja, ja *®

Sammanfattning

Som vi har sett hade ungdomspubliken inte nagon sjélvklar plats
i radioutbudet under mellankrigstiden, dven om dar fanns vissa
program »f6r ungdom«. Daremot blev ungdom en inom veten-
skapen alltmer uppmirksammad kategori och gavs ocksa stark
symbolisk laddning i en mer allmin debatt om tradition och
modernitet, samhillelig integration och marknadens inflytande.
Allt detta gav utslag i en rad program om ungdom, frimst inom
ramen for den fortfarande starka foredragsgenren. Radion vixte
snabbt och blev ett mycket inflytelserikt, omtyckt och anvint
medium i hela befolkningen. Men dnnu fungerade radion i hog
grad som en formedlare av en mestadels officiellt sanktionerad
héllning. Med radioreportagets framvixt gavs dock vissa mojlig-
heter till en sjdlvstindigare profil och en viss 6ppning gentemot
tidigare fordolda spektran och grupper i det svenska samhallet.
Overlag verkade radion i linje med rddande folkbildningsideal
och gillande satsningar pa och tilltro till organiserande av ung-
domens fritid, med redlighet, bildning, nykterhet och mattfull-
het som ndgra av honnoérsorden. Folkbildning var dock inte det-
samma som likriktning utan kom alltmer att handla om sjilv-
bildning for ansvarstagande medborgare. Flera programformer
kom ocksa att forena det informativa och folkbildande med det
underhallande, vilket gav utslag i ett spirande utbud av program
for ungdom. Dessa program gavs girna viss klubbpragel, med
inslag av bade skddespel och musik, och hade ambitionen att
inspirera unga till att bilda egna klubbar. Samtidigt fanns en
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spanning mellan bildnings- och klubbintressen och (vissa) ung-
domars orientering mot populidrkulturella uttrycksformer, dven
om ocksd jazz- och swingmusiken fick ett visst svingrum. I och
med kriget avbrots delvis denna process av modernisering och
differentiering i radioutbudet, till forman for nationell samling
Over generationsgranserna.
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KAPITEL 3

Klubbrum och ett fonster mot
ungdomsvirlden
Radio 1944—1955

Efter fullgjord beredskapstjanst som fosterlandskt informations-
och mobiliseringsorgan blev radion sjilvstindigare, dven om
samforstindet med den officiella politiken fortsatte vara starkt
ytterligare ndgot decennium (jfr Hadenius 1998). Ett av flera
tecken pé att radions roll som nationens officiella rost borjade
tona av var att nationalsdngen 1943 upphorde att vara obligato-
risk avslutning pa radiokvillen (Nordberg 1990:70). Den tidigare
neutraliteten och forsiktigheten i forhallande till samtidspoliti-
ken kom efter kriget att allteftersom ersittas av sjilvstindighet
och kritisk nyfikenhet, inte minst i den vixande floran av radio-
reportage, ddr ocksd det moderna sambhillets avigsidor kom att
skildras (Thurén 1997). Intresset for sjdlva mediets uttrycksmoj-
ligheter okade ocksé och begreppet »radiomissighet«, som vis-
serligen lanserades pa 1930-talet, blev ndgot av ett kodord for de
nya ambitionerna (Nordberg 1990).

Aren 1946-56 beskrivs ibland ocksd som radions »guldalder«
(a.a.). Sdndarnitet byggdes ut och blev kraftfullare och licenstalet
som 1937 legat kring 1 miljon var 1948 uppe i 2 miljoner (Hadenius
1998). Sdndningstiden 6kade, genrespektret vidgades, variationen
i tilltalet 6kade, tonliget foryngrades och det akademiska tonades
ned till forman for en mer publiktillvind programpolitik. Flera av
de nya medarbetare som kom in i radioverksamheten saknade
den tidigare sd vanliga universitetskopplingen. Ett exempel pa
detta var den snabbpratande Lennart Hyland som bidrog till att
lansera en ny impressionistisk och mindre officios reportage-
teknik (jfr Dahlén 1999). Aven radiounderhéllningen och popu-
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larmusiken fick 6kat utrymme (Bjornberg 1998). En annan sida
av denna modernisering av radion var en okad differentiering i
utbudet och tilltagande professionalisering och specialisering i
organisationen: 1946 startades radions aktualitetsavdelning, dret
efter Underhallningssektionen. Radio blev nu ett sjilvklart
vardagsmedium for alla medlemmar i hushallet (jfr Hoijer 1998).
Fran mitten av 1950-talet kom dock radion och sambhiillet i stort
att konfronteras med tilltagande generationskonflikter, en expan-
derande tondrsmarknad, nya musikstilar och gryende stilmot-
sittningar mellan olika ungdomsgrupper.

Plats for ungdomen

Under krigsdren forknippades ungdomen givetvis i hog grad
med den nationella 6verlevnaden. I den radande situationen var
sddana synsitt, med kopplingar till seklets tidigare samhalleliga
utopier och nationella brosttoner i kristid, narmast sjalvklara.
Men i ljuset av andra virldskrigets forbrytelser och effekterna av
kollektivistisk fanatism kom ungdomen mer att orientera sig
mot och forknippas med internationellt sinnad fredssamverkan
och sjdlvstandigt kritiskt tinkande. Under efterkrigstiden 6kade
ocksa individualiseringen i folkbildningsidealet. Nu sdgs den
enskildes vetgirighet och stillningstaganden, snarare dn kollek-
tivistiska samlingsideal, som grundvalen for demokratiska pro-
cesser (Nordberg 1998). I ett samhille dér foriandring dr normen
blir det ocksé varje ny generations uppgift att finna sin vig. Aldre
generationers synsitt vinner dd inte heller legitimitet enbart med
hianvisning till dlder och erfarenhet (Berggren 1995, Bjurstrom
1984, Mitterauer 1991). Ndr ungdom sdlunda blir en symbol {6r
och mitare pd moderniteten blir den ocksa en grupp att lyssna
till.

Dirfor ar det kanske inte sa forvdnande att Foredragsavdel-
ningen, diar ungdomsprogrammen kamperat ihop med barnpro-
duktionen allt sedan 1936, i Rdster i Radio presenterade sina
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programplaner for 1944 under rubriken »Plats for ungdomenc
och 1948 16d motsvarande rubrik »Av ungdom for ungdome«." I
programredovisningen for verksamhetsaret 1947/48 finner man
ocksd, for forsta gdngen, ungdomsprogrammen omnimnda i en
sirskild kolumn. Av programstatistiken for verksamhetsérets
andra halft kan man har utldsa att ungdomsprogrammen utgjor-
de 1 procent av det totala utbudet, medan barnprogrammen
upptog 3,1 procent av sindningstiden.’

Radiotjinsts satsning pa ungdomen efter kriget maste bland
annat ses mot bakgrund av ett antal utredningar dir fragor om
organiserandet av ungdomens fritid och bildningsstimulans stod
i centrum. Till exempel betonades det i 1946 drs folkbildnings-
utredning att radion genom samarbete med foreningslivet hade
en unik mojlighet att vicka och underhélla ungdomens intresse
for bildningsarbete, hoja nojeskulturens niva och bidra till de-
mokratisk skolning (Nordberg 1998:57). I linje med detta talade
radions Henrik Hahr, som ocksd medverkade i 1943 ars radiout-
redning, i en intern skrivelse fran 1945, om ungdomsprogram-
men som en del i »radions ungdomsarbete«.’

I enlighet med denna foreningsnira ambition planlade Radio-
tjianst en sidrskild ungdomsndmnd, dir organisationer och for-
eningar skulle f chansen att komma med f6rslag till mojliga sam-
arbetsprojekt (Elgemyr 1986:116). Och till 1943 drs rundradiout-
redning (SOU 1946:1) fick foreningslivet limna sina synpunkter
péd programutbudet. Manga efterfragade fler program for unga.
Bland dem fanns Fredrika Bremer-forbundet, som understrék
vikten av foreningsfostran, samtidigt som man ansag att unga
sjalva borde fd komma till tals och stilla fragor kring samhallsre-
levanta sporsmal. Detta fick enligt forslagsstéllaren gérna ske i
lordagsprogram (sa att inte skolarbetet skulle storas). Men det
skulle da vara program med en annan karaktir och tyngd an
tidigare »sd att de genom sin andefattigdom och trékighet inte
driver ut ungdomar frdn hemmen for att jaga efter forstroelse
och noje i stillet for att locka och samla dem i familjekretsen«.*

Radions roll som socialisationsfaktor knots salunda framst till
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familjen, och till foreningslivet och skolan — allt sett som en
motvikt till kamratgéingen och nojessfiren.’ Aven om normen
for radions »ungdomsarbete« fortsatte att vara informativa folk-
rorelseideal, insdg man vikten av att anvinda underhallning och
musik som ett led i forsoken att inte bara tala till utan ocksa med
ungdomen. Det fanns ocksd 6nskemal om att unga i hogre grad
sjdlva borde fa komma till tals i etern.® Mot bakgrund av radions
sjalvstindigare attityd gentemot samhillets olika sidor och med
kriget och atombomben i nirminnet, framstod inte ungas egna
vittnesmal och ett dirmed inte alltid s& radiomadssigt sprakbruk
heller lingre som fullt s kontroversiella. »Det dr inte den intel-
lektuella eliten, som efter sin smak och sina behov ska fastsld vad
som ska vara radions ordval, terminologi och frontstillning,
hivdade Gunnar Helén (1949:273), som lanserade radions forsta
riktiga ungdomsmagasin.

Helén oppnar Fonstret

Gunnar Helén, sedermera FPU- och folkpartiledare, borjade sin
radiokarridr 1939, som halliman och medarbetare pa Rdster i
Radio. Efter avklarad licentiatexamen i litteraturhistoria blev han
hosten 1944 fast medarbetare pd Foredragsavdelningen, dir so-
ciala reportage, debatter, politiska program och ungdomspro-
gram blev hans specialiteter (Helén 1991:90ff). Helén ingick ock-
sd 1 den sd kallade nyhetskuppen under forsta veckan i maj 1945,
da ett antal radiomedarbetare, mer eller mindre pd eget bevag,
gav sig ut for att spegla skeendena under krigets verkliga slutfas.
Det var i detta sammanhang som Helén gjorde sitt kanske mest
legendariska radioreportage — skildringen av fredsyran pa
Kungsgatan i Stockholm (Thurén 1997:37).

Dessforinnan hade Helén initierat och drivit radions forsta
»riktiga« ungdomsprogram: Vi dppnar ett fonster, eller Fonstret,
som snabbt blev en stor succé. Forlagan var dansk och hade
nirstuderats av Helén personligen. Men pd ménga sitt var Vi
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oppnar ett fonster, eller Fonstret, en syntes av Radiotjansts tidigare
ungdomsansatser och hade sdlunda ocksa en viss klubbanstryk-
ning, trots att dir inte ingick ndgot fingerat klubbging. Officiellt
sades programmet vara »om ungdom for ungdom«.” Som titeln
anger handlade det ocksd om att 6ppna ett fonster till en tidigare
sillan horsammad ungdomsvirld, vilket inte minst skedde ge-
nom att unga sjdlva fick komma till tals i intervjureportage och
mindre manusbundna studiosamtal, och uppmaningarna till
lyssnarna att komma in med forslag till nya amnen till program-
met besvarades med hundratals brev.® Bland de mojligheter f6r
lyssnarmedverkan som erbjods fanns ett antal fasta »rutor, sa-
som: »Fritidsrutan«, »Skolrutan«, »Idrottsrutan« etc. I »Film och
teaterrutanc, »Litterdra rutan« och »Konstrutan« fick ungdomar
bland annat chansen att sjilva prova pd recensentrollen. Man
kunde ocksd fa delta i samtal i studion i Stockholm, dir Helén
var spindel i nitet tillsammans med programmets eget swingka-
pell. Harifran erbjods lyssnarna annars artistbesok, intervjuer
med film- eller idrottsstjarnor, forfattare som kom och berittade
episoder ur sina liv, eller beskrivningar av hur man bygger
modellflygplan. Till detta kom intervjureportage (pd lackskiva)
och emellandt inslag frén radiostudior ute i landet, som da en
flicka och pojke i Luled debatterade for och emot samskolor.’

Till skillnad frén Radiotjinsts tidigare ungdomsprogram hade
Fonstret inte ndgon uppenbar klubbprofil, utan seriens mal var
att »pd ett underhallande sitt ge lyssnarna nagot virdefullt och
uppmuntra till personligt stillningstagande i aktuella fragor«."
Men enligt Helén (1950:100) var programmet i forsta hand dnda
tankt som en Oppning gentemot och ett sitt att engagera den
»foreningslosa« ungdomen, och darfor fick inte programmet lata
sig hammas av gammal radiomoral:

vill man nd kontakt med ungdomen ska man inte gora sig
mirkvdrdigare dn man &r, och kom ihag att det dr den
passiva, hdglosa, foreningslsa och kulturlikgiltiga ungdo-
men vi i forsta hand arbetar for. Den duktiga, den ideellt
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och religiost rotfasta ungdomen soker sig sjilv i musiken
och teatern och foreningslivet, i radion och i litteraturen
rika tillfillen till personlighetsutveckling. Den likgiltiga
ungdomen behover kidnna igen sig sjdlv, sin egen smak och
sina egna tycken for att man overhuvudtaget ska kunna
paverka den i kulturskapande riktning. Fonstret r inte i
forsta hand ett fonster mot virlden f6r den vakna ungdo-
men utan ett fonster for den indifferenta ungdomen. Dir
far man vara beredd att hora ord och tongéngar, som inte
bor vara normerande for radioprogrammet i stort.

Pad korstdag med reportagemikrofonen

Med inspiration fran det sjilvstindigare forhdllande till samti-
den som utvecklades inom Radiotjdnst efter kriget kunde man i
Fonstret, med reportagemikrofonens hjilp, inta ett ndgot mer
kritiskt forhallningssitt till de makter man tidigare varit sd servil
infor. Till en borjan stod Helén ofta sjilv for reportageinslagen,
ddr han girna lit landsortsungdomar komma till tals, mojligen
for att bemota den kritik radion linge fatt for att vara alltfor
storstadscentrerad. Helén fattade till exempel posto vid utedans-
banan i Vingdker och gav sig ut pd »stroget« i Karlstad bland
stadens unga en fredagskvall."

Till de dterkommande dmnena i Heléns rapportering horde
bristen pd tillgang till andra lokaliteter och aktiviteter dn dem
som erbjods av rent kommersiella krafter i kommunerna runt
om i landet. Genom att lata ungdomar som annars sillan gavs
plats i offentligheten »vittna« om bristen pd samlingslokaler
kunde kanske ansvariga kommunalpolitiker fas att satsa pa ung-
domen?'* I sin ambition att ge de foreningsldsa, indifferenta och
ohorda ungdomarna en rost kom Helén att vid ett par tillfillen
raka i blasvdder. Forsta gdngen skedde detta i ett i och for sig
fristdende singelprogram, men for Helén dndd typiskt reportage:
»Kom och lds upp Richard« (23.10 1947)."* Helén besokte hir
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Gunnar Helén oppnade upp radion for unga medborgares synpunkter
genom att starta det banbrytande ungdomsprogrammet Fonstret, som i
olika tappningar sindes under dren 1944—s51.

folket i trakterna kring en ungdomsvardsskola for att skildra
deras misstinksamhet gentemot grabbarna pa anstalten. Heléns
intention var att pd ett principiellt, snarare dn lokalt, plan fora
resonemang om profylaktiska dtgirder och humanitet i hante-
ringen av ungdomsbrottslingar. Men programmet vickte ont
blod i den sormldndska trakt dér skolan var beligen och Helén
fick i Stockholm std till svars infor byrdkrater fran Socialstyrelsen

66



och Radiotjinsts styrelse. Nar Radiondmnden fick hora pro-
grammet tyckte man dock inte att det var sd upprorande (Helén
1950:93ff).

Starka lokala reaktioner, Radionimndsanmailan och krav pa
svaromal blev det ocksé efter det att Helén och ett par andra
Fonster-medarbetare gjort ett reportage om ungdomslivet i det
fromma Jonkoping (20.1 1948)." Vad de upprorda insindarna i
Jonkopings-Posten framfor allt tog fasta pd var att programma-
karna gav en sddan negativ bild av staden och dess utbud for
ungdomar." Sirskilt upprord blev man over radioteamets inter-
vju med en ldroverksyngling, som i en anekdot lite hanfullt
hirmade en av sina gamla magistrar. Opassande ansdgs dven den
intervju vara dir en flicka pd folkskoleseminariet beklagade sig
over de hoga biljettpriserna pa stadens teatrar.'® Efter ndgra veck-
ors insindardebatt, ddr ocksa rikspressen drogs med och dir
krav hojdes pé en radiolagstiftning mot dylika inslag, fick Helén
& Co dka till Jonkoping for att tillsammans med stadens fyra
chefredaktorer infor 700 dhorare debattera under rubriken: »Ska
radion vara neutral?« Efter flera timmar enades motet om en
resolution som i stillet for Radiotjanst brannmirkte de frikyrk-
liga i bygden som efter programmet forfoljt och trakasserat de
tvd ungdomar som talat ut i reportaget. Sdlunda stormade det en
del kring Fonstrets reportageverksamhet.!”

Fonsternischer

Vi oppnar ett fonster avlostes av Fonstret (11.11947—26.5 1951), som
overtog platsen som manga ungas hallpunkt pé l6rdagseftermid-
dagarna. I anslutning till detta moderskepp cirkulerade ytterliga-
re programsatelliter dar ordet »fonster« ingick i titeln."® Ons-
dagsprogrammet Fonsterklubben (1947) var ett rent diskussions-
program, ddr i forsta hand foretradare for de politiska ungdoms-
forbunden mottes i radiostudior pd olika hall i landet for att
diskutera ofta kontroversiella och ungdomsrelaterade fragor som
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»Dod at foreningslivet. Leve foreningslivet!« (22.1 1947), »Bor
statskyrkan avskaffas?« (5.2 1947), »Bor nojeslivet kommunalise-
ras?« (20.3 1947). Sannolikt 1g ett minskat intresse for forenings-
samvaro och politiskt engagemang bland ungdomar bakom
Fonsterklubben. Meningen var namligen att programmet skulle
fungera som ett underlag for fortsatta diskussioner efter sind-
ningen, framfor allt i de politiska ungdomsklubbarna runt om i
landet. Den andra sidan av detta samarbete var att klubbarna
rapporterade in utfallet av de radioinspirerade diskussionerna
till Foredragsavdelningen.'® Fonstret landet runt brot det kritise-
rade Stockholmsmonopolet genom reportage och studiosind-
ningar fran andra delar av landet. I Goteborgsstudion huserade
Ake Falck. Daremot var Fonsterrevyn (1947) ett renodlat under-
héllningsprogram, vilket under en period leddes av Lennart
Hyland.

Men kidrnan i verksamheten var alltsa Fonstret. Under de fors-
ta tva tre dren av Fonstereran fungerade Helén forutom som
reporter dven som »arrangor« och visdomstalande »klubbmasta-
re« i Fonstret, men han limnade pa ett tidigt stadium 6ver pro-
gramledarrollen till andra. Bakom serien fanns ocksa ett antal
nya radiomedarbetare som Helén virvat, bland andra Gabriella
Garland, Lars G Warne, Bo Teddy Ladberg och Ake Falck.?* Den
som i forsta hand overtog producentansvaret efter Helén var
Gabriella Garland (Helén 1991:94). Under hennes regim blev
Kjell Stensson, som sedermera kom att bidra till utvecklingen av
radions experiment med stereosindningar pd 1960-talet, mer
eller mindre fast tekniker.?! En annan »garlandare« var att pro-
gramledarna skulle vara yngre formagor. I manus till de unga
programledarna Olle Bjoérklund och Bojan Weivers (manus san-
nolikt skrivna av Garland) finner man ett slags rappt gnabbande
over konsgransen som kinns ganska tidstypiskt. Snabba ordvix-
lingar bildar ocksd grunden for f6ljande programforklaring till
Fonstret a la Garland, tillika en utlysning av en tavling om namn-
forslag till programmets nya vokalkvartett, alltihop levererat av
Bjorklund och Weivers (11.1 1947):
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Vi vill gora

Rappa reportage

Tjusiga rytmer

Frisk kritik

Vi diskuterar

film!

idrott!

litteratur!

Vi vill lata ungdomen beritta om sig sjilv
men vi vill ocksa ldta vara unga forfattare berdtta om dem
Vi gor ocksa pristavlingar

som vem som helst av er kan vinna

Dop Fonstrets nya vokalkvartett *

Nir Fonstret presenterades i ytterligare en ny drikt hosten 1948,
i Garlands regi, fick fyra andra ungdomar tillfilligt chansen att
hélla i tradarna, bland dem Meta Velander och Ingvar Kjellson,
innan Folke Olhagen och Meta Velander blev Fonstrets frontpar.
Till Fonstrets sedermera namnkunniga medarbetare horde ocksa
Lennart Hyland, och under en period bidrog dven radiolegenda-
ren Sven Jerring till programmet i rollen som sportreporter.
Andra dterkommande inslag var radiodramatik f6r ung publik i
regi av Ake Falck samt filmrecensioner signerade Gert Landin.
Som ett led i satsningen pa ung lyssnarmedverkan fick ungdo-
mar ute ilandet, frdn och med hdsten 1947, chansen att recensera
film »utan ndgra invecklade recensionskrumelurer«.” Fonstret lit
aven publiken komma fram i olika tdvlingar, presentationer av
litterdra gestalter, med egna dikter och i diskussioner, pamfletter
och monologer. Idén till att ha ett »Hyde Park Corner« i studion
(1.10 1949) tycks dock inte ha blivit sd langlivad.

Till det »rum« som skapades i Fonstret horde inte bara ett
vdrdpar, fasta inslag och unga medverkande. Programmet hade
ocksa en egen signaturmelodi, framford av programmets hus-
kapell, till exempel »Stig Holms Fonsterorkester«. Mdnga andra
kinda musikernamn passerade ocksa Fonstret. Bland de datida
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Med hjilp av Réster i Radios illustrationer av de ritta stegen kunde
lyssnarna folja Fonstrets dansskola.

tondrsidoler som besokte programmet kan nimnas Thore Ehr-
ling, Alice Babs och Lars Lonndahl. Ett annat mycket uppskattat
inslag med musikanknytning var Fonstrets dansskola som vi-
sualiserades pa Roster i Radios barnsida genom vigledande bilder
over de ritta stegen.® Dans och film hade sdlunda blivit sjilv-
klarheter i ett ungdomsprogram av modernt snitt, och den tidi-
gare misstainksamheten mot amerikansk populdrkultur tycktes
som forbytt — atminstone om man ska déma av den namntavling
bland lyssnare som utlystes i Fonstret d& programmets vokal-
ensemble, dir bland andra Brita Borg ingick, skulle dopas.
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Redaktionens val foll nimligen pd det amerikanskt klingande
Flickery Flies. En annan sorts tecken pa omvirldsmedvetenhet
var debatter om atombomben, inslag om svartas villkor i USA,
insamlingar till flyktingstudenter och en stor och framgéangsrik
kampanj for att svenska ungdomar genom Fonstrets forsorg skul-
le komma i kontakt med brevvinner i de av kriget sargade Tysk-
land och Japan.

Ungdomens parlament

Aven om Fonstret slog in en ljudkil i den tidigare tystnaden kring
ungdomens dsikter hade diskussioner ungdomar emellan fore-
kommit tidigare, till exempel i Ungdomen har ordet, en serie som
sindes under kriget. Lars G Warnes Arligt talat (1948) var ett
slags fristdende fortsittning, men byggdes upp kring storstadsba-
serade diskussionsklubbar. Till dessa program var publiken
framst lyssnare. Att programserien fick den avsedda effekten — att
fa vuxna beslutsfattare att lyssna till den unga opinionen — var
dock svért att sikerstilla.

Tanken bakom Fonstret-avliggaren Ungdomens parlament
(1947) tycks ocksd ha varit att 6ka ungas inflytande i politiken.
Enligt anvisningarna for programmet skulle det ndmligen funge-
ra som startpunkt for bildandet av en ungdomsriksdag. Parla-
menten, som kunde bildas i alla kommuner dir samtliga de fem
storre riksdagspartiernas ungdomsforbund hade lokalavdelning-
ar, skulle tillsittas genom slutna eller proportionerliga val. Par-
lamenten skulle vara impulsgivande till olika myndigheter och
organisationer men ocksd ta initiativ och fungera som remissin-
stanser till kommunalfullmiktige, barnavardsnimnd, skol- och
kyrkofullméktige i de kommunala fragor som direkt eller indi-
rekt berorde den lokala ungdomen.” Bakom programidén, som
hade danska och schweiziska foregingare och frimst vinde sig
till dem mellan 16 och 31 &r, stod bland andra Helén, Garland och
Warne. Som sd mdnga ganger tidigare fanns foreningskopplingen
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inbyggd i programmets sjilva upplidggning och en storre konfe-
rens rorande »Ungdomsorganisationerna och radion« hélls in-

nan serien startade.?

Programmakarna korresponderade och
konfererade under seriens ging ocksa flitigt med de politiska
ungdomsfoérbundens lokalavdelningar, framstillde skriftliga in-
struktioner och sinde ut ombud for att hjélpa till med bildandet
av parlament runt om i Sverige. Radiosindningar skulle sedan
goras fran de diskussioner och sammantriden dar ett i forvig
overenskommet tema av mer allmint intresse behandlades. For-
utom att skapa ett forum for ungas krav och synpunkter fanns
ett langsiktigt demokratiskt mal: verksamheten skulle stimulera
och befista ungdomens intresse for politiska fragor, 6ka kianne-
domen om sitten att behandla drenden i den kommunala for-
valtningen samt skola och rekrytera yngre och framtida kommu-
nala fortroendemdn.” I sin ambition att stimulera intresset for
politiskt arbete och att fd unga pa olika platser i landet att ven-

En viktig ambition bakom mdnga av radions ungdomsprogram under
1940- och 1950-talen var att engagera unga i debatter om aktuella
fragor. Hir dr det Hogalids socialdemokratiska ungdomsklubb i
Stockholm som i februari 1947 lyssnar till Fonsterklubben.
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tilera sina dsikter dterkom Helén och Warne édven senare till de
politiska ungdomsforbunden.?® Detta skedde bland annat i Vad
skiljer oss dt? (16.12 1947), med debatt mellan representanter for
ungdomsforbunden.” Ett betydligt senare exempel pa demokra-
tisk fostran med radion som hallpunkt var Operation lordag
(1959), dir skolungdom fick rosta ja eller nej till femdagarsvecka
i skolan.

Skolad ungdom

Samtidigt som radion blev sjilvstindigare var kopplingarna till
foreningsvirlden och de politiska ungdomsorganisationerna
som vi sett fortfarande starka. Men dven banden till skolvisendet
var av betydelse f6r ungdomsprogrammen under radions forsta
decennier. Redan i ett nummer av Tidningen Radio frén 1928
diskuteras vikten av »nyttoradio« for barn och ungdom, for att
formedla det svenska kulturarvet och beméta amerikanisering-
ens negativa verkningar.”® Frdgan om radions ungdomsansvar
hade inte bara koppling till skolradion, som startades 1928/29.”!
I Roster i Radio av drgdng 1944 diskuteras sindningstiderna for
Fonstret och andra ungdomsprogram i forhallande till skol-
plikten — lordag eftermiddag ansags hir vara en lamplig tid
eftersom det var en liaxfri dag.*””

Av arsbockerna frin krigsdren framgédr ocksa att program for
gymnasister var en icke forsumbar del av utbudet. Exempelvis
holls fragesporter mellan flick- och pojklaroverk, och titlar som
Ring 1 ger ut en tidning och Efter examen talar sitt tydliga sprak.”
En betydligt senare satsning, Vi som vet mest: allsvensk skoltur-
nering i allting (1956—67), med Folke Olhagen som programle-
dare, blev en riktig langkorare, och bildade forlaga till Vi i femn-
man, som startade i radion 1963 och under Bernt Fribergs led-
ning blev ndgot av en institution i savil radio som TV. Direkt
samarbete med skolvirlden mirker man annars inte s mycket av
i ungdomsprogrammen. Folkbildningsidealen kommunicerades
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som vi sett oftast genom foreningsldnkar. Som ett led i samarbe-
tet med forenings-Sverige anordnades, efter amerikansk modell,
under ndgra dr i borjan pa 1960-talet riksmisterskap i viltalighet
for foreningsungdom.* I Ordkampen (1964) fick deltagarna tala
kring ett givet tema. Mistare detta ar blev Kerstin Persdotter,
sedermera en av de ansvariga for de omdiskuterade Tvirs-pro-
grammen pa 1970-talet.”

Med en egen Stiel

Man kan fa intryck av att det talade ordet och information och
debatt helt dominerade i ungdomsprogrammen, inte minst med
tanke pa att Barn- och ungdomssektionen sorterade under Fore-
dragsavdelningen. Men musikinslag saknades inte i ungdomsma-
gasinen och efter hand kom de underhallande inslagen att bli fler,
en trend som bland annat kan relateras till den oerhorda
popularitet som radions nya familjeorienterade tavlings- och
upptagsprogram a la Hylands Karusellen (1951-54) ronte under
1950-talet (jfr Sjogren 1997). I Barn- och ungdomssektionens
familjeunderhéllning Snurran (1953—62) var det visserligen de
yngre barnen som stod i forgrunden, men en viss 6ppning gent-
emot ungdomsvirlden fanns i form av Snurrans jazzorkester
(Simon Brehms) och tondrsfoljetonger.” Dirtill hade tonarsido-
len Owe Thornqgvist en roll i en av programmets smabarnsserier.”’

I takt med underhallningsprogrammens utbredning i radion
fick saledes dven ungdomsprogrammen en tydligare underhall-
ningsprofil, bland annat genom vissa estradprogram — det vill
sdga program i forsta hand utgaende frén artistbesok och annat
med betoning pa underhallning, pa en scen (i eller utanfor ra-
diohuset) och infor levande publik. En av dem som stod bakom
nagra sadana estradprogram for ungdom var Giinter Stiel. Pa
grund av radions krav pé korrekt riksvenska fick denne flykting
fran Tyskland sillan rollen som programledare, i stéllet kom han
mer att fungera som idéspruta och programarrangor.®® Att Stiel
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onskade kranga sig ur radions foreningstrdja och soka en ledi-
gare hallning mirks pa hans pliktskyldiga redovisning av ett
forslag om ett foreningsforum som han avgav 1956, efter en for-
frigan om programforslag till det nya P2: »Kul program blir det
kanske inte, men radion har vil anda vissa skyldigheter emot den
foreningsorganiserade ungdomen.«*

Den malsittning for ungdomsprogrammen som Stiel och da-
varande chefen for Barn- och ungdomsektionen Birgitta Bohman
(stallforetradande for Barbro Svinhufvud) avgav i ett anforande i
Radionimnden 1956 pdminner i och for sig en hel del om Heléns
tidigare malformuleringar: »Det édr inte den ambitiosa intellektu-
ella ungdomen vi vinder oss till. Det dr 1956 ars rastlosa flyktiga
ungdomsgrupper som vi hoppas intressera for det ena eller det
andra.« Men enligt Stiel kunde alltfor experimentella program-
former och informativa inslag motverka detta syfte.* I stillet
trodde Stiel att mer underhallningsbetonade program kunde vara
ett medel i forsoken att nd ut till bredare ungdomsgrupper. I linje
med detta foreslog han inréttandet av en dterkommande »Ung-
domskvill, som skulle bestd av »ett 3-timmarsblockprogram
med en sammanhéllande conferencié och med en lang rad kor-
tare programinslag av vixlande karaktir«. Ddr skulle finnas dixie-
orkester, lekinslag, en rykande firsk ungdomsjournal och annat
smdtt och gott. Ett sédant programkoncept skulle inte bara vara
underhallande utan kunde i ett samspel mellan radion och famil-
jen ocksa bidra till att avhélla unga fran »utespring, ligabildning,
cafésittande och bristande formaga till produktiv sysselsittnings,
och i stdllet géra hemmet till »ett naturligt centrum«.*!

Nagot tre timmars block blev det nu inte. I stillet initierade
Stiel den 40 minuter langa l6rdagsunderhéllningen Tji och tre
(1955—56). Programmet vande sig till ungdomar i dldern 16—22 ér,
var till en del en variation pd Fonstrets koncept, men ocksd ett
ungdomligt svar pd upptdgsartade program som Karusellen.
Aven Tji och tre spelades in live infor publik. Man talade om film
och ordnade allehanda tdvlingar med lyssnare och studiopubli-
ken, sdsom en tivling i »langdistansdans« mellan Malmo6 och
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Luled, med direktdialog mellan de tivlande. Man tog ocksa upp
allehanda ungdomsfragor i form av reportage, musik, underhal-
lande inslag, uppldsningar, debatter och kortscener kring »ung-
domens problemc, speciellt skrivna for Tji och tre av etablerade
forfattare. Tonen i Tji och tre var lekfull och rapp och det fanns
en uttalad ambition att hédlla tempot uppe, samtidigt som pro-
grammet ofta strukturerades kring ett tema. I handelsernas cent-
rum stod ett ging medverkande ungdomar, som i grupper om
fyra — tvd pojkar och tva flickor — fanns i studior i sex svenska
stider. De fick 6nska skivor, debattera kring i forvig utdelade
amnen och visa upp sina firdigheter inom musik och underhall-

Giinter Stiel menade att underhdllning var det bdsta sdttet att nd ut
till bredare ungdomsgrupper, till exempel med en jazzkonsert i Tji och

tre (1955-56).
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ning. Annars var nyckeln i programmet att de skulle tdvla mot
varandra i kortsvarstavlingen »Tji och tre«. I linje med Hylands
radiospektakel och andra samtida idéer kring radiounderhdll-
ning fick ungdomarna helt oférberedda ocksa delta i olika upp-
tag. Vid nagot tillfille fick de sjdlva std for inslagen.

Aven i Tji och tre fanns en ambition att komma ifrdn Stock-
holmscentreringen, men eftersom programmet var resurskra-
vande medverkade Stockholm fler ganger d4n de 6vriga stiderna
— forsta sasongen med Stig Olin som programledare, dérefter
Olle Bjorklund.” Overskridanden av nationsgrinser 1dg ocksd i
tiden, och pingstafton 1956 utformades programmet som ett
mote mellan danska, norska och svenska ungdomar och musi-
kanter. Lyssnarkretsen bidrog till programmet genom flitigt
brevskrivande. I médnga av dessa brev kan man ana en vid denna
tid gryende stilkonflikt, med musikaliska fortecken, mellan for-
virvsarbetande och lidroverksstuderande ungdom, eller mellan
knuttar och dixies. Knuttarna irriterade sig bland annat pa det
vurmande for jazz som fanns bade i Tji och tre och i radions
ovriga musikutbud for ungdom. I en sketch forsokte man i Tji
och tre skoja med hela denna frdga genom att lata ett ging
knuttar komma in och avbryta mitt i sindningen, med krav om
att fi prata om sina »knarrar«.* En annan stielsk idé som inte
foll s& vil ut var Slabang pd Centralen (1957), ett underhdll-
ningsprogram fran Centralstationen i Stockholm, med Yngve
Gamlin och Georg Eliasson som alternerande konferencierer.
Pressens dom var hard, Stiel borde sparkas eller brannas pa bal.**

Pa Weises vis

Nir Stiel limnade ungdomsprogrammen blev Arne Weise pro-
ducent.®” Weise hade, efter hogskolestudier, inlett sin radiobana
som halldiman i Goteborg och allt i allo i Stockholm, med ett par
ars avbrott for verksamhet av helt annat slag i Italien (Weise
1995).* Med Gosta Blixt som nytilltradd chef f6r Barn- och
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ungdomssektionen kom den idérike och produktive Weise — med
forne litteraturstudenten och radiovolontiren Qui Nystrom och
under en period den mer erfarne radiomannen Arne Wallbom
som assisterande medarbetare — att ge ungdomsprogrammen en
annan profil.

Ungdomsmagasinet Med ungdom landet runt (1956—57) foljde
dock de gamla monstren.”” Wallbom ékte runt i landet och in-
tervjuade foreningsungdom, medan Weise och Nystrom emel-
lanat grep sig an mer frivola uppslag, till exempel att besoka
Nalen.* Regionala stopp praglade dven sommarsatsningen Gota
kanal, om man sd vill en radierad foregdngare till vir samtida
TV:s The Real World. Weise lit hir ndgra ungdomar, fran olika
orter och bakgrunder, som inte tidigare kdnde varandra, dela bét
tva veckor pd Gota kanal. Nagon »vdrstingvard« var det inte
frigan om, och betoningen ldg till skillnad fran dagens The Real
World inte alls pd medieterapeutiska reflexioner kring relationer
och det egna jaget. Snarare visade Gota kanal, genom att sam-
manfoéra bland andra en skinnknutte och en laroverksyngling i
en gemensam uppgift, att alla ungdomar, trots stilkdnsliga kon-
fliktytor, i grund och botten &r ganska lika. Om man sa vill var
det ett utslag av en lite romantisk ungdomssyn, som ocksa gick
igen i flera av Weises senare produktioner fé6r ungdom. Bakom
idén med batresan kan man ana nagot av en kommentar till
1950-talets diskussioner om tondringars hedonistiska konsum-
tions- och fritidsliv kontra den gamla arbets- och sparmoralen.
Gota kanal handlade ju om att l6sa en gemensam uppgift. Man
skulle fora loggbok, ldra in fakta om platser man besokte, skota
sysslor ombord som kock, styrman etc. Och i forhallande till
lyssnarna tonar det redan i resans sjdlva uppldggning fram en
sedvanlig folkbildande ambition, ty strandhuggen skulle goras
vid kulturhistoriskt viktiga minnesmirken.” I samband med
dessa anordnades ungdomstriffar dir lokala formagor fick spela,
sjunga och tycka till. T Med rdinsel och bldstill (1958) var det Weise
sjalv som var resenidren. Bland annat med hjilp av en Ford med
takricke besokte han Sverige fran norr till soder. Inspelningarna
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gjordes efter viagen, redigerades och sindes fran Radiotjdnsts re-
gionala studior runt om i riket.”

Aven i nista stora ungdomssatsning med Weise i férgrunden,
det temabaserade Strdket. Triffpunkt for ungdom (1958—59), fore-
kom landsorten ritt ofta, men hir skulle reportagen och inter-
vjuerna rora mer allmdnna fragor.”' Som s ofta i ungdomspro-
gram frdn denna tid ingick teater- och lyrikinslag liksom diskus-
sioner om musik. Dessutom presenterade unga »utrikeskorre-
spondenter« rapporter om det som intresserade ungt folk i andra
linder.”> Ndgra av programmen gjordes ocksa pa plats i de nor-
diska grannlinderna.” Strdket var pd médnga sitt ytterligare ett
exempel péd blandprogram fér ungdom, dir femminuters inslag
med omvixlande aktuella fragor och underhdllning varvades
med musik. Som ett tecken i tiden ljod hir musiken mer fran
grammofon dn fran levande orkester, och med influenser, dven
de frdn amerikansk radio, forekom det i Strdket dven speciella
(ungdoms)features. Dessa smd minidramer gjordes utifrdn ung-
as insindarbrev, som ofta rorde kinslosvallet i vuxenblivandet
och generationskonflikter. Bakom den upplista featuretexten i
programmet anar man Weises penna.”*

Weise var inte bara intresserad av ungas emotionella virld.
Han hade ocksd nisa for internationella utblickar och var aktiv
i olika samnordiska ungdomsprogramsatsningar, liksom i en
europeisk fotografitivling i samband med virldsutstillningen i
Bryssel.”> Ett konkret resultat av Weises internationella ambitio-
ner var den stora fragetdvlingen Olympiaspelet (1960), dir forsta
pris var en resa till OS i Rom. I grupper om tre kunde ungdomar
kdampa sig fram till den radiosinda finalen genom att besvara
fragor inom ett av fem frdgeomraden. Tdvlingen organiserades
och genomfordes i samarbete med ungdomsorganisationer som
radion fétt kontakt med via Skoloverstyrelsens folkbildningsro-
tel. Men de tdvlande kunde dven anmila sig pd eget bevdg genom
Roster i Radio. En vuxen kontrollant skulle dock vara narvarande
dé ungdomarna formulerade sina skriftliga svar till radion under
kvalificeringsomgéngarna.>
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Klubb Fiskartorpet

Med en betoning pa okad forstaelse dver generationsgrianserna
och inblickar i det smirtsamma vuxenblivandet kom Weises
variant av ungdomsradio att innebéra nagot nytt.”” De politiskt
fargade fragorna och foreningskollektivismen tonade bort och
ersattes av ett friare individualitetsideal. Weises storsta succé vad
giller ungdomsprogram, Klubb Fiskartorpet (1959—62), hade
dock, som titeln anger, en klar dragning at klubb- och férenings-
héllet. De sammanlagt 75 avsnitten i serien spelades in pa Fiskar-
torpets friluftsanldggning pd Norra Djurgarden, dit ungdomar —
via klubbar, organisationer, foreningar och hogre liroverk —
bjods in att bli medlemmar i »Klubb Fiskartorpet«. Programmet
hade ocksa en egen klubbvisa avsedd for allsdng pd »Fiskis«. Av
texten framgdr ocksa att publiken vid radioapparaterna skulle
kdnna sig vilkomna i gemenskapen och att radion vid denna tid
blivit ndgot av ett bakgrunds- eller bredvidmedium:

Om man vill kan man ta bussen, snart sd 4r man dir.
Om man tar ritt buss, blir det minst besvir.

Sen sd irrar man en bit och undrar var man ir,

och d& vet man att man dr hir.

Men det finns ett annat sidtt, om man vill vara me’
Man kan sitta still vid en stor kopp thé.

Sitt pd radion bara, om den rdkar std brevé,

det dr lika bra de.

Opp och hoppa eller sloa — ni ska ha det som ni vill
om ni Onskar nagot sédrskilt ska ni bara siga till.

Ja se klubben Fiskartorpet dr som gjord for mej,

den 4r lika bra, hur man 4n kinner sig.

Ja se klubben Fiskartorpet dr som gjord for me;j.
Den ir lika bra for dej.”®

En rad fasta inslag ingick i programmet: »Vishérnan« med bland
andra Beppe Wolgers; »Hyde Park Corner, for mestadels unga
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okédnda roster som fritt fick ventilera sin dsikt i ndgon viss fraga;
»Min idol«, som inte rorde musik- och idrottsidoler utan en
larare eller annan person som ungdomarna sig som forebild;
»Veckans profil« presenterade ndgon som gjort ndgot uppmirk-
sammat under veckan och i »Mot viggen« fick ungdomar stilla
en vuxen person till svars i ett aktuellt och angelidget drende. Det
bjods ocksa pa intima intervjuer vid brasan, med skriftstillare
som Olof Lagercrantz, och i klubbrevlddan svarade Lis Asklund
péd ungas problembrev. Dartill kom mode- och mattips, ung fra-
gesport, artistkaserier, debatter kring »runda bordet«, folkdans,
jazzinslag med mera.” I detta spackade program, som kan sigas
ha varit en syntes av det ungdomsradion utmejslat under ett
tjugotal dr, skulle inte ndgon vuxen inblandning férekomma.*
Men till de dterkommande gésterna horde anda en rad represen-
tanter for etablissemanget.®’ De tankevidckande avslutningsorden
kring programmets tema formulerades av personer som Dagmar
Lange, Per Anders Fogelstrom eller Olof Palme (Weise 1995:65).

Weise uttryckte redan pé planeringsstadiet en 6nskan om att
Klubb Fiskartorpet skulle ha en rorligare karaktir dn andra
estradprogram. De fasta inslagen forlades darfor till olika rum i
Fiskartorpets anldggning, vilket krivde en del regi samt teknisk
utrustning stationerad pa Fiskartorpet, liksom ett kontrollrum
uppbyggt i direkt anslutning till stora salen. For att fa flyt och
undvika transportpauser spelades programmet in ett par dagar
fore sindning, men gjordes som om det vore en direktsind-
ning.®* Weise rorde sig mellan de olika rummen, medan publiken
satt kvar i stora salen (kallat »Klubbrummet«) och tog del av det
som pagick runt om i anldggningen via ett hogtalarsystem. I
Fiskartorpets smdrum spelades de intimare inslagen och inter-
vjuerna in. Hogst upp i hopptornet gjorde Weise intervjuer med
en kind person som berdttade om nagot avgorande steg i sitt liv.

Weise ville med denna programidé komma bort fran den sed-
vanliga studiomiljon och skapa en stérre intimitet an vad som
var mojlig att fd pa Sodra Teatern eller andra lokaler pa stan som
radion annars anvdnde vid liknande programsatsningar. I steget
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ut till en friluftsanlaggning anar man ocksa ett stdllningstagande
mot storstadens aktualitetsbundna och rotlosa tondrskultur:
»Det duger inte att hojta med i den kommersiella tondrspropa-
gandan [...] Nej lat oss forsoka sld fler broar 6ver generations-
klyftan.«** Forvisso togs aktuella ungdoms- och samtidsfragor
upp och publikens samfillda »Hejsan«, som svar pd Weises vil-
komnande »Hej igen« i programmets borjan, kan ses som en
informaliserande moteskod som skulle stirka kinslan av ung
gemenskap. Samtidigt som tilltalet hér dr kickt gemensamhets-
skapande erbjods Klubb Fiskartorpets lyssnare en lite intimare
och bitvis eftertinksammare stimning 4n i andra ungdomliga
estradprogram som Stacken (1962), Rune Hallbergs Radioside.

I program som Klubb Fiskartorpet (1959—62) gav Arne Weise girna
uttryck for en lite romantisk ungdomssyn.
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Ungdomsnoje med Arne Bills orkester och gister (1963), eller Bernt
Fribergs Radioginget. Tisdagstriff med och for ungdom (1962) och
Langa raden. Lordagstriff pda Skeppsholmen (1962—63). Och dven
om Fiskartorpets huskapell, Bengt Hallbergs trio, med sitt mjuk-
jazzande, och en eller annan géstartist, avgav viss musikalisk
samtidsdoft, hoppades Weise kunna undvika den annars ridande
»rock 'n’ roll mentaliteten«, bland annat genom att ha nédgot
dldre ungdomar med i den utvalda publiken.®

Det tycks som om Weise ville visa att ungt identitetssokande
med fordel kunde ta vigen 6ver det forflutna med hjilp av fan-
tasi, poesi och musik.® I enlighet med denna lite romantiska och
sentimentala syn pa ungdomsperioden, som en tid av skort och
oskuldsfullt sokande, kopplas girna ungdom och natur(lighet)
samman. Weises pdannonser och prat i Klubb Fiskartorpet var,
om man ska tro sparade manus och bandinspelningar, ocksa
fyllda av lyriska och mélande beskrivningar av den omgivande
naturen, inte sillan med betoning pd Norra Djurgardens kultur-
historiska associationer till Bellman och Ulla Winblad. Lirda
Bellmankaserier, signerade av forfattare som Lars Forssell, fram-
forda av bland andra Stig Grybe och Christina Schollin, och
musikaliska moten mellan Bellmanska stimmor i Hallbergska
mjukjazztolkningar, forstirker intycket av en romantiserad syn
pa ungdomsperioden som ytligt sett knuten till samtiden men pé
ett djupare plan kretsande kring samma »eviga fragor«:

Det forflutna kommer vi 4nda inte ifrdn, dven om vi vill
kasta loss och prova ndgonting nytt. Men hir pa Bellmans
Fiskartorp kan vi kanske tillata oss att kasta loss pa ett annat
sitt ocksd. Sa varfor inte bedriva lite verklighetsflykt bakat
i tiden till tonerna av vér signaturmelodi — som den spela-
des i originaltappning for over 200 dr sedan.®
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Sammanfattning

Efter kriget fortskred radions modernisering, med okad sjilv-
standighet for Radiotjanst gentemot avtalspartnern staten som
ett kinnetecken. En annan sida av moderniseringen var att spe-
cialiseringen och professionaliseringen tilltog, genom indelning-
ar i nya sektioner, fler producenter och en 6kad medvetenhet om
mediets sirart. Oppenheten gentemot publiken och olika publik-
gruppers behov och smak 6kade ocksd. En f6ljd av detta blev fler
program for ungdom, med fler inslag med och av ungdom. Det
verkliga pionjdarprogrammet nir det giller att fora in ungdomen
i offentligheten var Fonstret. Har fick unga komma till tals pa ett
helt nytt sitt, utifrdn sina egna upplevelser och erfarenheter och
inte bara i enlighet med stipulerade ideal, i radioreportagets
form eller i egenhidndiga inslag om samtida kultur. Detta gjorde
att det ibland uppstod kontroverser kring programmet. Radions
allians med foreningslivet och de politiska ungdomsférbunden
fortsatte att vara stark och den overgripande klubbanstrukna
profilen och anstringningarna att gora nyttig radio for ungdom
satt 1. Samtidigt kom underhallande inslag och musik att bli en
given del i ungdomsprogrammen. Att féra in yngre programle-
dare, bryta den ofta omdebatterade Stockholmscentreringen och
ta upp ungas emotionella och sociala problem tillhorde ocksé
den nya profilen i forhallandet till den unga radiopubliken. Med
tiden kom dock radion och dess ungdomsproducenter att fi en
ny konkurrent i form av TV och den inflytelserika, kommersiella
och mer hogljudda ungdomskultur som frén och med mitten av
femtiotalet stadigt 6kade i inflytande.
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KAPITEL 4

[ tondrslya och problembyra
Radio 1956-63

Aren 1956—63 var hindelserika bade i den svenska etermediehi-
storien och inom ungdomskulturen. Den sedan linge planerade
andra radiokanalen kom igang, utbudet utékades och diversifie-
rades och Radiotjanst omvandlades till Sveriges Radio, ett foretag
som till sin verksamhet nu ocksa kunde rikna en TV-kanal. Att
TV skulle komma att bli ett hot mot radion insdg man redan
under TV:s uppbyggnadsskede:

Nir majoriteten om nagra ar har TV, dr det alldeles klart att
televisionens publiksiffror kommer att vara betydligt hogre
an radions under de timmar da bada medierna sinder. Man
vagar nog siga, att sa maste bli fallet &ven om vi i denna
framtid skulle ha virldens simsta TV-program och virl-
dens bista radioprogram.’

En annan utmaning mot den gamla radioordningen kom fran
piratradion. Som ett svar pa denna satsade SR pd Melodiradion,
forst som ett inslag i de tvd befintliga kanalerna, sedermera
omvandlad till P3. Hirmed kom ocksd nya programformat att
utvecklas i forhallande till fraimst yngre mdlgrupper, men
program som Tio i Topp nadde dven andra och skulle visa sig
kunna konkurrera dven med TV:s attraktionskraft.

I 1960 ars radioutredning (SOU 1965:20—21) betonades vikten
av att Sveriges Radio skulle vara opartiskt och sjdlvstandigt, inte
bara i forhallande till marknaden utan dven gentemot den nya
folkrorelsepriglade styrelsen och staten. Denna linje framholls
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starkt av Sveriges Radio-koncernens nye chef Olof Rydbeck
(1955—70). Sjdlvstindigheten tog sig bland annat uttryck i ett an-
tal omdiskuterade radioreportage med samhallskritisk udd; inte
minst géllde detta Lis Asklunds reportage om missforhallandena
pa Eugeniahemmet i Stockholm (Thurén 1997). Ocksa ung-
domsprogrammen fick en sjdlvstindigare prigel och influerades
av den nya samhallsjournalistiken i radio. Organisatoriskt var
man visserligen fortfarande samordnad med barnprogrammen,
nu under Talavdelningen, som den tidigare Foredragsavdelning-
en doptes om till i samband med den omorganisering som sked-
de da den andra radiokanalen startades 1956.> Overgdngen frin
Foredragsavdelningen till en avdelning for talad radio var i sig
ett tecken pa radions nya och friare roll, ty i och med Talavdel-
ningens inrdttande skulle programmen goras mer aktualitets-
orienterade och stimulera till debatt (Nordberg 1998:59).

Det uttalade forenings- och fostringsperspektivet fanns dock
kvar och folkrorelseorganisationerna blev 1957 ocksd deldgare i
Sveriges Radio, med 40 procent av aktierna (Ivre 1984). Trots
detta tycks det som om folkbildningsambitionen tonades ned,
eller byggdes in och osynliggjordes. Visserligen kunde folkrorel-
sekopplingen skonjas i olika klubbliknande programformat, men
det var framst kring nya musikaliska uttrycksformer och speci-
fika generationsuttryck som de riktigt nya programformaten och
tilltalsformerna kom att utvecklas.

Tondrsspis och ungdomskultur

Fragor om generationsskillnader, baserade pd olikartade psyko-
logiska faser, positioner i livscykeln och i samhillets statussystem
(senior—junior-konflikten) och specifika historiska erfarenheter
och dirmed variationer i tidsandan, hade varit foremal for dis-
kussioner allt sedan mellankrigstiden (se Andersson 1982, Bjur-
strom 1997). Men under senare delen av 1950-talet framstod ge-
nerationsskillnader manga ganger mer som generationsklyftor.
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Bade i den allmidnna diskussionen och i den vetenskapliga teori-
bildningen om ungdom florerade ocksd tankar om framvixten
av ett sdrskilt »ungdomsamhalle«, med allt svagare linkar till
vuxenvirlden (Coleman 1961).

Orsakerna till denna klyfta och avvikelse i forhéllande till den
vuxna normaliteten stod att finna i de fordndrade historiska
villkoren fér ungdomsgruppen i stort. Genom forlingd skoltid,
okad fritid och kopkraft och framvixten av en sirskild tondars-
marknad tycktes ungdomen marginaliseras i férhallande till ar-
betslivet. Moratoriet mellan barn- och vuxenliv var en gang ett
privilegium for ett fital men kom alltmera att bli ett villkor for
flertalet. Fortfarande kom dock ménga ungdomar tidigt in i
arbetslivet, men med spirande, folkligt vilstand i ett land med en
stark industri 6kade i stort sett alla ungdomars kopkraft kraftigt
(Bjurstrom 1980).

I och med detta utvecklades generationsspecifika sprak, sym-
boler och ritualer. Ofta med koppling till sirskilda ungdomsmil-
joer och konsumtionsmonster. Detta var nagot som skapade

En del i radions satsning pd mdlgruppen »Tondringar« under det sena
1950-talet var Roster i Radios speciella sida »Tondrslyan«, dir pro-
gramledarna fran radions och TV:s ungdomsprogram skrev kronikor
samtidigt som publiken fick tips om kommande program och dven
chans att sjilva bidra med insindare och synpunkter.
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farhagor om att ungdomar skulle komma att utveckla avvikande
normer som ledde bort fran de mél som samhiillet i stort slagit
fast (Bjurstrom 1997:45). Colemans bild av en homogen ung-
domsgrupp édr dock missvisande; inte minst fanns det motsitt-
ningar mellan olika stilar. Dessa motsdttningar hade ofta en
tydlig klassaspekt och kunde kopplas till olika musikstilar
(Bjurstrom 1980, 1997).

Som vi sett erbjods ungdomspubliken under en stor del av
1940- och 1950-talen plats i radions olika »Klubbrum«. Men med
en ekonomiskt och kulturellt sjilvstindigare ungdomspublik,
vars identitetsprocesser i allt hogre grad tog vigen 6ver kamrat-
gruppen och medierna i stillet for hem, skola och forenings-
virld, tedde sig klubbstilen aningen forlegad. I stillet satsades det
pa format for ungdomsradio med musikprat och skivor som
ramverk. Hiarmed individualiserades konstruktionen av lyssnar-
kretsen, genom betoningen pé skivonskningar och fragor om rad
frén enstaka lyssnare snarare dn argumenterande gruppsamtal
kring samhallsfragor. Medan det i klubbprogrammen fanns en
koppling till statligt sanktionerad ungdomspolitik och »vuxen«
foreningsiver, praglades den nya unga etersamvaron av nérhet till
en marknadsnidra ungdomskultur och till spisandet och kompis-
snacket i »Tondrslyan« eller skeenden kring musikestradernas
generationsoffentlighet. Samtidigt utvecklades det spanningar
kring vilken sorts ungdomsmusik som skulle spelas och vilka
ungdomsstilar som gavs legitimitet i etern. I andra, mer sam-
hillsjournalistiskt orienterade, ungdomsprogram kunde nu om-
diskuterade ungdomsproblem och generationsproblem upp-
mirksammas pa ett mer osminkat sétt dn tidigare.

Ungdom pa glid

Under femtiotalet 6kade uppmirksamheten kring »ungdoms-
problemet« fran bade statligt och kommersiellt héll. Kravallkvil-
lar, i Berzeliipark och annorstides, dér stora och till synes sysslo-
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l6sa ungdomsging gick barsirkagidng under hart polisbemotan-
de, bldstes av pressen upp till att vuxensambhillet helt forlorat
kontrollen &ver en hel generation (Ohlsson & Swird 1994:27). 1
savdl forskning och ungdomspolitik som populdrkultur kom
ungdomens rotlgshet under femtiotalet ocksd ofta att uppfattas
som ett utslag av oforklarliga aggressionsutbrott — i Dagens Eko
kommenterades ungdomskravallerna pd Sodermalm 1948 folj-
aktligen av en Overldkare.” Den sociala smittan i koncentrerade
giang- och ligabildningar, ofta ssmmankopplade med den unga
motorkulturens framfart, blev ett dterkommande tema i femtio-
talets svenska »ungdom-pé-glid-filmer« (Bengtsson 1998).* Men i
och med motbokens avskaffande 1955 kom hotbilden ofta att
koncentreras kring spritmissbruk, bland annat i SE och annan
veckopress som med svarta rubriker beskrev raggare och unga
biltjuvar.

Aven om s kallade asociala ungdomar stod i fokus kom den
underliggande integrationsproblematiken att fa ett slags allman-
giltighet. Ddarmed blev ungdomsgruppen som sadan foremal for
ytterligare undersokningar och ett objekt for nya former av so-
ciala och fritidspolitiska preventionspaket och expertinsatser.’
Men dé missbruk, kriminalitet och tondrsgraviditeter debattera-
des gdllde det inte bara lampliga atgarder mot tilltagande norm-
l6shet utan i lika hog grad de bakomliggande bristerna och or-
sakerna (Ohlsson 1997). Med stod av sociologiska och krimino-
logiska snarare dn evolutionistiska och individpsykologiska mo-
deller lades skulden till gdngbildning, kriminalitet och missbruk
nu inte langre primart pd den unge, utan sags som ett resultat av
emotionella och sociala uppvixtproblem. Dirmed hamnade fa-
miljen och fordldrarna i skottgluggen, men enligt denna nya tan-
kefigur f6ll det slutliga ansvaret pa samhallet, som genom riktade
preventioner och behandling borde kunna férhindra och korri-
gera vanartiga beteendemonster. Man visste att manga av dessa
problem i forsta hand gillde arbetarklassens barn, men ett sa-
dant klassperspektiv var inte helt okontroversiellt, dtminstone
inte i radion. Att peka pa och genom reportage skildra djupa
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sociala och sambhilleliga problem och knyta dessa till 6vergripan-
de frdgor angdende samhillets uppbyggnad och mal innebar ju
risk for bristande opartiskhet. Och nir man i reportage och
intervjuer lit samhillets olycksbarn vittna direkt i mikrofonen
medforde detta att sprdk och erfarenheter som tidigare varit
otdnkbara gick ut i etern.

Inslag kring skyddshem, ungdomsfingelser och andra anstalter
for »vanartiga« gjordes som upplysning och prevention redan
fore Fonstrets tid.* Men i och med det sociala reportagets genom-
brott i radion blev malet mer att ingdende skildra dn att foreskri-
va. Reportagegenren horde inte bara den offensiva nyhetsbevak-
ningen till utan 6verfordes ocksd 6ver redaktionsgranserna.” Till
exempel gjorde Arne Weise och Qui Nystrom Strdiket for Barn-
och ungdomssektionens rdkning: ett program som bland annat
inneholl nagra uppmirksammade intervjuer med ungdomar pa
glid och deras forildrar.® Weise intervjuade bland andra pappan
till en flicka som sjdlvmant lierat sig med kriminella och missbru-
kare, allt for att slippa sin faders tjat och livrem. Ndgon respons pé
sin, man far sdga tidstypiska, fraga till arbetarpappan om vad
denne tror om sitt ansvar for sin dotters olycka fick dock inte
Weise:

— Men for min egen del, sd har vi ju en dotter som har varit
ute och hirjat, som hon absolut inte ha behova gjort. For
ett sdnt hem och vad vi har kopt klader och hon har haft
mat. Men ndr dom inte vill arbeta utan fara och flacka, vad
ska fordldrarna gora da?

— Nimen har du aldrig fragat dig varfor da?

— Men jag har aldrig fatt nd’ svar av henne om’et.

— Har du aldrig fragat dig sjalv. Om det kan bero pa dig
mojligtvis?

— N4, det har jag inte gjort.’

Reportage som detta kastade inte bara ljus over det tidigare for-
dolda utan fungerade indirekt ocksa som en uppmaning till sam-
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hilleliga insatser for att dtgdrda sociala problem och vanmakt.

Att bli vuxen

I hog grad var »ungdomsproblemy, eller de problem som sam-
hillet tillskriver ungdomsgruppen, relaterade till en statlig pre-
ventions- och atgardsapparat i tillvixt. Samtidigt kan man inte
bortse fran den andra sidan av myntet, nimligen »ungdomars
problemc, alltsd ungas sjalvupplevda problem (Ohlsson & Swird
1994:19). Utover den kroppsliga omvandling som puberteten all-
tid medfor tilltog under femtiotalet ocksd ungas osikerhet kring
det egna jaget d4ven pd mer social och kulturell nivd. De fran
fordldrar och skola nu alltmer avskilda identitetsprocesserna gav
inte bara 6ppningar till okad sjilvstindighet utan blev ocksa
killa till osikerhet, smirta och konflikter. Under femtiotalet flo-
dar det sdledes av veckotidningsnoveller, insindare, romaner och
filmmelodramer kring tondrskadrlek, kdnslomissiga bergochdal-
banor och oberikneliga konfliktdramer med fordldrar och andra
auktoriteter.

Den yngre generationen utvecklade forhallningssitt som var
limpade for den aktuella forindringstakten, medan ménga 4ld-
res sdtt att se pa samtiden sa att siga var forankrat i gardagen.
Dirmed uppstod en for alla parter tilltagande kénsla av ett svar-
overstigligt generationsgap. Givetvis var man i debatten inte
omedveten om betydelsen av de forindrade historiska och struk-
turella villkoren for vuxenblivandet i det groende vilfardsamhal-
let jamfort med »Fattig-Sverige« och krisdren under seklets forsta
decennier. Men de unga reaktionsmonstren framstod litt som
»obegripliga« och reducerades inte sillan till individ- och famil-
jecentrerade fragestéllningar. I radio skedde detta savil i repor-
tage och studiosamtal som i dramer och foredrag, minga génger
med utgangspunkt fran en ny undersdkning eller insinda brev
fran oroliga modrar eller olyckliga dottrar.'

Arne Weises features i Strdket har redan nimnts. Annars var
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det i hog grad medarbetare med koppling till radions Hem- och
familjesektion som kom att utveckla en radioterapeutisk diskurs
kring dessa fragor, frimst i upplysnings- och rddgivningspro-
gram dir foraldrar (vanligen modrar) snarare dn unga var adres-
sater. »Skda-Gustav« Jonsson, som var vilkind for sitt sociala
arbete med barn och unga, holl i borjan av femtiotalet radierade
samtal med fordldrar och tondringar dir det podngterades att
gril over generationsgranserna i lika hog grad ér en fraga om
fordldrarnas uppméirksamhetsbehov och barndomsarv.!! I serien
Att bli vuxen (1953) presenterades en mer sociologiskt upplagd
nirstudie av ungdomar i en svensk landsortsstad, initierad och
presenterad av radions Maj Odman och Lars G Warne, med en
storre amerikansk studie som forlaga.”” I Lis Asklunds serie
Moinniskor emellan (1956—57) togs samlevnadsproblem i alla dld-
rar upp, men sirskilt intresse dgnades nya fragor om tondaringars
sexmoral.”” P4 basis av en bok om ungdomars »sexualproblem«
gjorde Asklund tillsammans med rektorn och arftlighetsforska-
ren Torsten Wickbom dessutom en serie om sju program base-
rade pd brev fran fortvivlade gravida 14-15-dringar, ddr program-
makarna, utan att vilja moralisera, talade om sexuallivets mellan-
minskliga komplexitet och vikten av regler och ansvar.'* I For-
dldraskolans brevldda (Forildrarnas brevlida) (1962) tog Maj
Odman emot frégor om skol- och uppfostringsproblem och
svarade tillsammans med psykolog Inga Sylvander pa brev fran
fortvivlade modrar till tondrsflickor i alla sociala klasser.”” Redan
programtiteln markerade den allminna rddvillhet som radde i
en ny socialhistorisk situation dédr vuxna inte lingre framstod
som sjdlvklara normgivare i kraft av dlder och erfarenhet utan
ocksa madste forsoka lira av barnen (jfr Mead 1970):

Vi har tre barn, en pojke pé 18 ar som arbetar i stan och bor
hemma och tvd flickor pd 13 och 15 dr som gr i realskolan.
Det dr flickan pd 13 &r som dr mitt stora problem. Hon dr stor
och vil utvecklad och ganska sot och om hon ndgon géng
rakar vara pd gott humor ocksa hjdlpsam och snill, sa det
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later ju bra. Men f6r det mesta dr hon vresig och vansinnigt
ilsk, och om jag ger henne en tillrittavisning ndgon ging sa
far jag till svar: hall kiften kdringdjavel, och sd langa ramsor
med svordomar. Likadant svarar hon syskonen, ingen far
sdga ndgot till henne. Om vi papekar att det &r fult, sa slar
hon sonder stolar och dorrar och lever som en dére.'

Tondrstriffen

I takt med att tidigare vuxenauktoriteter och institutioner forlo-
rade mycket av sin tidigare sjdlvklarhet blev for ménga unga
kamratgdnget, konsumtion och de egna generationsidolerna
snarare dn familjen, foreningen, vuxna forebilder eller skolan
héllpunkter i det ibland smartsamma identitetsarbetet. Nu blev
»Tondring« ett begrepp for en pliktfri, konsumistisk och hedo-
nistisk tillvaro i kamratgingets hidgn.'”” For att skapa den rétta
nirheten till denna del av den »nya« tonarsverkligheten virvades
ndgra laroverksungdomar som programledare till Tondrstrdffen
(1957-61), den forsta stora radiosatsning dir begreppet tondr
ingick i programtiteln. Men de manus Johan Sandstrom, Kersti
Adams-Ray och Kerstin M Lundberg hade att utga ifrdn var
oftast forfattade av de vuxna spokskrivarna, och tillika program-
ansvariga, Qui Nystrom och Arne Weise, vilka tycks ha sokt
amnen och ord som skulle ldta »typiskt tondr«. Och nir de unga
programledarna fick ge sig ut med reportagemikrofon péd egna
reportage — till en Tommy Steele-gala eller for att intervjua repre-
sentanter for datidens dromyrken bland unga: flygvirdinna och
flygkapten — fanns de dldre medarbetarna med och regisserade
i bakgrunden.'®

Tondrstriffen inneholl 1 likhet med sina foregangare varierade
inslag: foljetonger, jazzensemble i studion, forfattare pa besok,
diktuppldsningar, rddgivning i tonarsfragor, veckans bok med
mera. Med undantag av sommarsasongerna — dd Bengt Hallberg
holl jazzskola ddr han berittade om jazzens historia, rytmer och
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Tondrstriffen (1957—-61) hade unga programledare och samtidsnéra
snack, men manus skrevs ofta av de bakomvarande programansvariga,
som Qui Nystrom och Arne Weise. Hiir tillsammans med blivande
chefen for radions barn- och ungdomsprogram, Marianne Orup, samt
Ake Soderqvist som skoter grammofonen.

harmonier — organiserades programmen ofta for antingen »py-
sar« eller »slindor«. Weise stod for pojkupplagan medan Nystrom
var producent och manusskrivare for flickornas sirskilda tréffar.
Medan pysarna snackade kriminalgator, verktyg och modellbéatar,
kretsade slindornas samtal mest kring smink, klader och histar.
Bland annat holl en gistande Kerstin Thorvall en utliggning om
sin beauty box."” I en tid fylld av veckotidningsnoveller, etikett-
bocker for tondringar och litterdra skildringar av tondrstidens
osikerhet, inte minst infor det andra konet, mottes dd och da de
tvd kvinnliga och de tvd manliga programledarna for ett slags
klichéfyllt, manusbundet tondrsbjaibbande mellan kénen.*

Att »tondringen« verkligen ldg i tiden framgdr ocksa av att
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Raster i Radio-TV i denna veva (1958, nr 40) for forsta gdngen
erbjod en specialsida for ungdomar, »Tondrslyan«, med Ingrid
Schrewelius som sin forsta redaktor.”' Sannolikt var detta ett svar
pé den tondrsorientering som da fanns i veckopressen. Forutom
specialtablder for radions och TV:s ungdomsprogram erbjod
Tondrslyan namligen notiser om idrotts- och artistidoler och tips
om saker att tinka péd dé det gillde kldder, kompisar och utseende.
Kontakt med lyssnarna/ldsarna var ocksa en viktig del av Tonars-
lyan. Lasarna kunde bland annat delta i en lyriktavling eller i en
blinkare presentera en egen favoritskiva. Dessutom hade pro-
gramledarna till ungdomsprogrammen en egen spalt, ddr Charlie
Norman, Sven Tumba, Johan Sandstrom, Karin Sohlman och,
kanske flitigast av alla, Arne Weise skrev sméd dagboksliknande
betraktelser, inte bara 6ver sina program utan ocksa kring annat
smatt och gott. Tondrstriffen och Roster i Radio-TV:s specialsida
ingick sdledes i en delvis ny konstruktion av den unga
radiopubliken. Den formellt bundna foreningen och fria kamrat-
klubben ersattes av en intimare etersamvaro diar det egna
tondrsrummet och en friare konsumtionsgemenskap, inte klubb-
lokalen, var hjirtat. Hir skulle finnas plats for egna funderingar
och fragor kring sjilsliga snarare dn sociala problem och for
spisande och snack om ditt och datt med »gdnget«. Utom forild-
rarnas horhdll men dnda si att siga hemmavid, pad behorigt
avstand frdn olimpliga ungdomsmiljéer och vinddrivna ung-
domsging.

I Tondrstrdffen dterkom man flera ganger till hur en tondrslya
bor inredas — forsta pris i en av Tondrstriffens manga tavlingar
var en ldderlappsfitolj, sjilva symbolen for sjilvbestimmande
och det egna rum som i tider annu préglade av trangboddhet f6r
de breda befolkningslagren mest var ett svaruppnaeligt ideal.
Mihinda av hdnsyn till manga ungas faktiska receptionsvillkor
i hemmet sindes programmet lite senare pa tisdagskvillen, for
att undvika konflikter i familjen kring programvalet och for att
inte inverka menligt pd lixlasningen. Forutom att delta i tavling-
ar, bland annat i en reportagetivling, var det frimst genom brev
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som lyssnarkretsen kunde fa inflytande 6ver programmet. Oftast
var det frdga om skivonskningar, enligt vilka ménga onskade
hora fler rockplattor i programmet. Ty dven om Elvis och Tom-
my forekom, 1ag tonvikten i Tondrstriffen pd jazz, skiffle, mjukare
pop och schlager med artister som Cliff Richard, Pat Boone och
Frank Sinatra.*

Delvis Presley, delvis jazz

Inom ungdomskulturen uppstod under femtiotalet tydliga stil-
klyftor mellan olika ungdomskulturella grupperingar i valen
mellan olika musikstilar och artister, ofta med en klassaspekt i
botten och kopplad till motsittningar mellan liroverksungdom
och arbetarungdom (Bjurstrom 1980:52, Brolinson & Larsen,
1984:13). Ser man till tilltalet och musikvalet i de flesta av radions
ungdomsprogram under det sena femtiotalet kan man nog siga
att de 1ag narmare liroverksungdomens vurm for dixie, jazz och
skiffle.” I och for sig kan man skonja viss inspiration fran Bill
Haleys »Rock around the clock« — i ett jazzigt arrangemang till
en ung spad flickrosts tragglande med skalor efter pianoklink
enligt skolans modell f6r musikundervisning — i Weises och
Nystroms underhéllningsprogram Hela skalan upp (25.12 1958).
Weises kommenterande text pa vers dessemellan siger samtidigt
en del om synen pd de nya tongangarna i forhdllande till ett mer
etablerat musikarv:

Darskap, resor, minnen, fabler

skalan blir till fantasi

Sanger, larm

en sinnesstimning goms i skalans melodi
Ova, ldra, tro och traggla

All véar borjan ér ju svar

skalans toner spinner bagar

mot en framtid, mot en vir.*
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Enligt Gosta Blixt, chef for radions Barn- och ungdomssektion
(1956—1961), var syftet med de littare musikprogrammen for
unga inte frimst att locka publik, de skulle ocksa ses som ett led
i ett ldngsiktigt arbete att pa »olika végar sprida upplysning om
de positiva dragen i svensk ungdoms situation av idag«.”” Dessa
ljusa kontraster till den problemdominerade ungdomsbilden fick
liksom tidigare gdrna utmejslas i samarbete med ungdomsorga-
nisationerna. Enligt Blixt rdckte inte lingre den gamla sortens
»ungdomsradio« till om man ville nd ut till den alltmer krisna
och egensinniga ungdomspubliken. Det gillde att hitta det ritta
programformatet: »Hur man &n ser pd detta, sa dr detta vart
dilemma; att hitta populdra former for stoff som &r for ung-
domen givande och vigledande.«** Uppenbarligen var det ge-
nom musikorienterade program man trodde sig kunna na
ungdomen och skapa positiva forebilder. Radions musikaliska
genresystem och kvalitetstinkande var dock fortfarande ganska
strikt, om dn inte helt statiskt. Till exempel fick den tidigare
misskdnda jazzmusiken under femtiotalet en timligen upphojd
position, mycket tack vare producenter som Olle Helander och
frilansare som New York-baserade Claes Dahlgren. Man bjod pa
artistspecialer och konndssorprogram med lite intellektuell
profil. Jazzens status sikrades ocksd av forfattarforedrag om jaz-
zens magi och kvaliteter i olika programtidningar.”
Rock’nroll ddremot ansdgs helt enkelt vara »délig musik«
(Bjornberg 1998). Ofta holl inte inspelningarna och framféran-
det (som ofta jazzmusiker stod for) sirskilt hog kvalitet och
darfor forsags en del rockskivor av radion med roda varningslap-
par for att producenterna skulle vara forsiktiga med att spela
dem (Lilliestam 1998:78). Nédgon moralisk panik liknande den
som rockmusiken skapade i USA uppstod aldrig i Sverige, dven
om rockmusiken inledningsvis forknippades med kommersiell
manipulation, oregerlig ungdom, vildsint motorkultur och till
och med kriminalitet (Brolinson och Larsen 1984:37).%® I 16rdags-
estradprogrammet Timmen Tumba (1958), med den kinde
idrottsidolen som programledare, brots forvisso idrottssnacket
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emellanat av svenska rockkungar och rockdrottningar pa besok.
Det holls ocksd en minitdvling for att kora Sveriges rockdrott-
ning — ddr publiken klappade fram operasdngerskan (!) Busk
Margit Jonsson till seger over bade »Rock-Olga« och »Rock-
Lisa«.”? Aven Claes Dahlgren kunde i sina veckorapporter frin
den amerikanska jazzscenen dé och da spela nagot med koppling
till rock’n’roll.

Val av viss musik pa bekostnad av annan dr givetvis alltid
ofrankomliga, men den starkt begriansade andelen rock’n’roll i
ungdomsprogrammen under dren 1956—58 dr dndd anmirk-
ningsvird, dels med tanke pa det explosionsartade genomslag
musiken dd hade i Sverige, dels i ljuset av det alltmer publiktill-
vinda forhallningssitt radion intog. I brist pd ratt musikalisk
nidring fick manga unga i stillet kontakt med den nya musiken
genom plattspisande hemma eller pé rockgalor. Eller sd rattade
man in Radio Luxembourg.

For att bemota denna nya lyssnarkultur startades flera rena
musikprogram dar lyssnarnas onskningar stod i centrum, exem-
pelvis det av Olle Helander initierade Spisarparty (1957—60), vars
undertitel Delvis Presley, delvis jazz visar pd den spidnning som
fanns i den datida ungdomsmusiksmaken. Spisarparty skulle inte
vara ndgot expertprogram, utan programpresentatorerna Johan
Sandstréom och Maud Allernds, som snart ersattes av Kersti
Adams-Ray, skulle spela skivor som ungdomar i storsta allmédn-
het kunde uppskatta.’® I forsta programmet blandades salunda
Elvis Presley, Tommy Steele, Harry Belafonte, Louis Armstrong,
Benny Goodman, Dizzy Gillespie och Frank Sinatra med dixie,
calypso och skiffle.’" Totalt sindes omkring 150 avsnitt av pro-
grammet, som emellandt hade sa mycket som en miljon lyssnare.
Vissa veckor fick redaktionen ta emot uppemot 10 0oo brev, dér
lyssnarna ofta efterfrdgade »mer rock«.” Manus till programmet
skrevs och skivvalet gjordes dock av andra én skivpresentatorer-
na sjilva.” Niar Rune Hallberg tog 6ver producentskapet kunde
man mairka en viss 6kning av andelen rockplattor i programmet

(a.a:49).
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Johan Sandstrom och Kersti Adams-Ray virvades for att i rollen som
programledare representera den nya tondrskulturen i radion.

I Spisarpartys efterfoljd kom ett antal 6nskeprogram dir »ung-
domsmusik« ingick, bland annat Jukebox. Plattspisning bland
ungdom (1960—61) ddr Johan Sandstrom besokte ungdomsgardar
for att 1dta unga vilja skivor.” Ungdomlig ton ljod ocksa i sena
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1950-talsproduktioner som Tage Severins brevldda, Toner for ton-
dringar och det mer schlagerbetonade Hej dir, med Lars Lonn-
dahl som programledare (a.a.). Detsamma gidllde i Pekka Langers
ordgycklande Natttuppen (1954—61), med tre t i titeln (jfr Sjogren
1996:71f).

Rockfickor

Det forsta ungdomsprogrammet i radion med mer entydig
koppling till rock’n’roll-végen var det av Johan Sandstrom ledda
sondagsestradprogrammet Toppoppmuff (1959), radierat fran
Nalen och med Radiounderhallningens Olle Helander och Carl-
Eiwar (Carlsson) i redaktionen och Magnus Banck som produ-
cent. I samband med rockvagen startades i borjan av 1956 ett
antal rockorienterade klubbar i ndgra storre svenska stider
(Brolinson & Larsen 1984:29). Att Toppoppmuff spelades in pd en
av dessa, klubb Harlem péd Nalen i Stockholm, kan ses som ett
tecken pa en 6kad dialog med den ungdomsoffentlighet dér de
omskrivna rockgalorna utspelades. Men Toppoppmuff var inte
ndgon ren rockgala, ty husbandet spelade latinamerikanskt och
Doris Day sjong pa skiva. Men visst kunde ocksa King Creole
med Elvis ljuda fran skivtallriken och Rock-Olga riva loss fran
scenen, efter det att Tumba hade varit pd besok for att beritta
anekdoter fran hockeyrinken. Som en variant av de topplistor
som florerade i amerikansk radio och pa Radio Luxembourg
presenterade Toppoppmuff en skivbarometer, bestdende av de tio
plattor som publiken for tillfillet sade sig lyssna helst pa.”> Pa
scenen samsades artister som Siw Malmkvist och Gunnar
Wiklund med Rock-Ragge och Rock-Olga. Ocksd publiken fick
chansen att visa sig pé styva linan, i en musikalisk holmgéng —
»Holmsangen« — dir domen 6ver singamatorerna filldes genom
handupprickning i publiken. Till programkonceptet horde ocksa
»Toppoppmuffraggarna«. Hiar nedmonterades den gingse hot-
bilden ndagot genom att raggarna fick olika upptigsliknande
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uppdrag, som att i vinterkyla servera kaffe pd Akersbergavigen
till frusna bilister (13.12 1959).%

Det var inte bara Barn- och ungdomssektionen som forsokte
hélla takten med det unga musikintresset. Den sannolikt forsta
radieringen av Bill Haleys »Rock around the clock« stod CG
Hammarlund for i det allra forsta programmet (19.5 1956) i lang-
koraren Sveriges Bilradio. Direfter spelade Hammarlund i stort
sett varje vecka en onskad rockplatta, till en borjan sannolikt
framst som en service for raggarna. En och annan rocklat kunde
dven horas i det 6vriga grammofonbaserade utbudet, till exem-
pel i onskeprogram som Radiohjilpen och Besokstid. Mer ut-
bredd var den schlagerbetonade popen, frimst inom ramen for
den vanliga grammofonmusiken (Bjérnberg 1998).

Svenska rockkungar och rockdrottningar, Bildjournalen och
allehanda rockgalor till trots var rock’n’roll kring 1960 fortfaran-
de frimst en importvara och den hade inte heller fitt ndgon
riktigt stark kommersiell stillning eller avgorande inflytande pa
amatormusicerandet i Sverige. Visserligen ronte svenska instru-
mentala gitarrensembler som Spotnicks och The Violents vissa
framgdngar, men da frimst internationellt (a.a: 85). Storre in-
hemskt genomslag fick ett antal artister med mer folklig, nostal-
gisk och landsbygdsbaserad rockprofil, sisom Owe Thornqvist
och »Den rockande samen« (Sven Gosta Jonsson) (se Dahlén
1990). I princip kan man siga att den stora rock’n’roll-vdgen var
over omkring 1959. I stillet foljde en era av mjukare, mer melo-
disk, mindre rytmisk och erotiserad, schlagerorienterad »pop«,
med sdngare som Frankie Avalon, Neil Sedaka och Paul Anka.
Musik i samma anda framfordes av svenska artister som Gunnar
Wiklund och Towa Carson, eller de ndgot rivigare Siw Malmkvist
och Lill-Babs. Att den mjukare schlagerpopen slog stort 6ver hela
landet berodde en hel del pd radio och TV. Samtidigt var det
mdnga som inte tyckte att Sveriges Radios musikutbud rickte
utan i stillet vinde 6ronen ut mot havet.
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Pirater och skvalité

D& man betraktar musikutbudet i radio och situationen da det
giller ungdomsprogram kan man tala om ndgot av ett paradigm-
skifte fore och efter 1961. Den stora forandringen ligger i inrit-
tandet av Melodiradion som sedermera vixte ut till P3, ddr ung-
domsprogrammen kom att fd en framtradande roll.

I ett forsok att bemdstra den utmaning mot etermonopolet
som i borjan av 1960-talet kom fran piratradion utvecklades Me-
lodiradion. Redan i slutet av 1958 kunde man i Sydsverige ta in
piratradiostationer som sinde fran fartyg ute i Nordsjon, med
Danmark som mal. Denna form av annonsfinansierad radio
hade dé det gillde program-, presentations- och finanseringsfor-
mer sina foregdngare i Radio Luxembourg och amerikansk kom-
mersiell radio.” T och med TV:s ankomst runt om i Europa
under andra hilften av 1950-talet forlorade Radio Luxembourg
mdnga annonsorer och stora delar av familjepubliken. Losningen
blev att rikta utbudet mer mot unga lyssnare. Aven om Radio
Luxembourg kring 1957 blev mer av en renodlad popstation var
forekomsten av amerikansk rock mycket begrinsad, pa grund av
de starka finansiella banden till den europeiska skivindustrin
(Barnard 1989).%®

Men det verkliga hotet mot det svenska etermonopolets legi-
timitet och publiksiffror kom frén Radio Nord. Under forvaren
(8 mars) 1961 borjade man — fran en fore detta sillskuta (for
andamalet inregistrerad i Nicaragua och omdopt till M/S Bon-
jour) — sidnda fran kusten utanfér Nynashamn, med Stockholm
och Milardalen som huvudmal for sina nonstopsidndningar. Sin
marknadsnisch i férhallande till publiken och public service fann
Radio Nord i (bristen pd) brett uppskattad musik och SR:s be-
grinsade sindningstider. »Radio Nord &r en radio i takt med
tiden. Den ska vara ddr nidr ni vill hora den. Vi pd Radio Nord
sover aldrig«, lovade stationens chef, tillika en av dess grundare,
Jack Kotschack i sitt vdlkomsttal till lyssnarna.”” Radio Nords
utbud var inte enkom riktat till ungdomar, vilket den forsta

102



utsinda melodin, »Radio Nord-valsen« av Evert Taube, signale-
rade. Och i stationens egen kanalvisa rimmade man: »Dygnet
runt vi bjuder er det basta. Den musik som gillas av de flesta.«
I Radio Nords meny ingick tdvlingsprogram, nyheter och annat,
men utbudet byggdes fraimst upp kring musik, uppblandad med
reklaminslag och kanaljinglar. I borjan var det trogt att fa annon-
sorer, men de okade stadigt i antal.

Ett av Radio Nords mest populdra program bland yngre lyss-
nare var onsdagsprogrammet Topp 20, med Gert Landin som

Jack Kotschack och Radio Nord (1961—62) utmanade radiomonopolet,
men statsmakten och Sveriges Radio replikerade med inférandet av
Melodiradion och P3 och dirtill en ny lagstiftning som fick Radio
Nord att ankra upp for gott.
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diskjockey. Utgangspunkten var lyssnarbrev, men mellan varan-
nan lat kordes reklaminslag for det foretag som for veckan
sponsrade programmet. Malgruppsanalyser och spridande av
affischer med listresultaten till radio- och skivhandlare runt om
i Sverige, liksom en sdrskild skiva med stationens egna jinglar,
bidrog ocksa till Radio Nords stora genomslag. Men blomst-
ringsperioden blev kort, efter att ett lagforslag, som i praktiken
gjorde piratradioverksamheten olaglig, antagits i riksdagen, trots
olika protestyttringar, stingdes Radio Nord-sindaren for gott
lordagen den 30 juni 1962.* Melodiradion hade dock startats
redan dret innan, forst som en utokad sindningsdel i Sveriges
Radios andra programkanal. Aven Nattradiosindningar pdbor-
jades och med hjilp av provisoriska sindare inleddes forsok med
en tredje radiokanal (Wormbs 1997). Sveriges Radio angreps for
att i och med satsningen pa Melodiradion ha kapitulerat for en
vulgdr musiksmak. Till dem som var kritiska horde Handelstid-
ningen 1 Goteborg, som gick till storms under rubriken »Radio
Mord« (Franzén 1991:270). Programdirektor Nils-Olof Franzén
forsvarade den nya satsningen som han menade alls inte bara
skulle ses som en ungdomens kanal. I likhet med den parallellt
igdngsatta Nattradion kunde dylika »musiktapeter« visst verka
engagerande, enligt Franzén. Han fick ocksd stod, inte bara fran
publiken utan dven fran kanske mer ovintat héll, ddribland Sten
Broman, som menade att Melodiradon ticker »behov av musik-
kuliss hos mig«. De kritiska rosterna i debatten daremot varnade
for djuppsykologiska effekter, konstgjorda behov och mekaniska
efterapningar, som skulle uppstd som en effekt av att refranger
tjatades om i etern, da kvalité ersattes med »skvalité«. Debatten
om den nya skvalradion rasade inte bara pd Svenska Dagbladets
kultursida. Aven internt, till exempel inom Radionimnden,
fanns det kritiska roster, som forfattarinnan Astrid Lindgren. Det
talades om den grammofonbaserade nonstopmusiken som ett
»vegetativt trask«, »ungdomsterror«, en »vilavvagd halvmisir«
och som ett led i en »statsunderstodd analfabetisering«. Bland de
kritiska fanns dven Povel Ramel, som ansdg att den nya musiken
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»bara mal och mal oengagerat — jag skulle forresten vilja kalla
den 'malmusik’. Den blir ett slags sjukdom, ett slags narkotika f6r
lyssnarna.«*!

Ett av malen for kulturetablissemangets kritik blev Klas Bur-
ling, den unge man som kom att fd ansvaret for popmusiken i
den nya Melodiradion:

Inkallad av den gemytlige och kunnige Folke Erbo, chef for
radions grammofonmusikproducenter, var jag som vikarie
faktiskt med fran dag tva i Melodiradion. Vi satt intill gram-
mofonarkivet i en barackliknande byggnad pa A1 vid Val-
hallavigen och snodde ihop skvalradio i entimmesblock.
Att jag smog in Elvis och annat modernt mellan skval-
strdkarna uppmiérksammades. Inte alla uppskattade det ...**

Vid popfronten med Klas Burling

Radiounderhallningens tamligen firske chef Tage Danielsson
(1959-61) fick inte mycket tid till att forbereda satsningen pa
Melodiradion.” Négra riktiga poppratare hade Sveriges Radio
inte heller. Det vill sdga tills ndgra frivilliga anmalde sitt intresse;
en av dem var Klas Burling.* »[Man] mindes mitt musikintresse
och bad mig gor ett dagligt halvtimmesprogram som skulle heta
Rock 61. Fria hdnder, vilja skivor och skriva kortfattade manus till
halldimannen. Kull« (Burling 1998:8). Burlings namn dyker sedan
upp i otaliga av 1960-talets musikorienterade ungdomsprogram.
Genom sitt stora popkunnande och sina kontaktnit, framfor allt
i den engelska popsvingen, kom han i hog grad att pragla radi-
ons popbevakning under en stor del av 1960-talet. Burling holl
ocksd i Melodiradions forsta renodlade satsning pa »ungdoms-
musik«, Rock 61, som med uppdaterad titel, men med prefixet
»pop«, hingde med fram till Pop 76 (under senare dr leddes
programmet ofta av Lennart Wretlind eller Kjell Alinge).* Under
Burlings tid koncentrerades programmet i stort sett kring
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presentationer av nyutkomna skivor och de brittiska och ameri-
kanska topplistorna. Burling redogjorde hiar nogsamt for litar,
artister, forsiljningsframgéingar och listplaceringar. Under sin
karridr vid radion beskrev och rapporterade Burling om popmu-
siken pa ett sakligt men som vissa kom att tycka lite okritiskt och
torrt sitt.* Ndgra egentliga konflikter kring hur man skulle tala
om pop uppstod aldrig internt, men Burling fick mot slutet av
1960-talet en hel del kritik i pressen for sitt marknadsnara sitt att
presentera nya plattor. Under den mer politiserade delen av det
sena 1960-talet tilltog diskussionerna om ungdomsradions for-
héllande till det kommersiella musikutbudet, allt medan Burling
overgatt till att vara ungdomsredaktionens specielle korrespon-
dent i »sin andra hemstad«, London. Ar 1970 slutade Burling vid
radion och o6vergick till verksamhet pd ett av de storre skiv-
bolagen.”’

Ett exempel pd Burlings personliga nirhet till den internatio-
nella (framfor allt brittiska) popscenen finner man i ett avsnitt av
Pop 65, 0ch enitider av vordnadsfull idoljournalistik kring enskil-
da popbandsmedlemmar typisk intervju, hiar med Rolling Stones.
Var och en av de fem medlemmarna i gruppen far, under en spel-
paus back stage i Kungliga Tennishallen, i tur och ordning besvara
ett och samma frigebatteri fran Burling, med frontmannen Mick
Jagger sist ut. Samtidigt som man hir hor en radiotjinsteman,
som i gammal objektiv intervjuanda soker saklig information a
lyssnarnas vdgnar, dr det ocksd en fan som i en fortfarande ganska
liten popvirld méter en av sina idoler, med hopp om att bli igen-
kand: »Last time we met Mick, you told me« ...*

Burling forde, tillsammans med bland andra Leif H Anders-
son, sdlunda in den internationella popscenen pa svensk mark.
Han hade dven en egen popspalt pd Rdster i Radio-TV:s ung-
domssida, som fram till mitten av 1960-talet annars priglades av
Arne Weises ungdomssyn, genom dennes litt foreningsinflue-
rade och vuxet melankoliska redaktorsspalt »Klubb 64« och
»Klubb 65«. Sedermera overgick ungdomssidan till att enbart
bestd av Burlings och andras popspalter. Burlings popspalt lig
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Klas Burling spelade en central
roll for inforandet av popmu-
sik och popjournalistik i
radion under 1960-talet men
fick med tiden kritik for att gd
skivbolagens drenden.

nidrmare poptidningarnas presentationer av nya band dn Weises
lite psykologiserande perspektiv pa den »eviga ungdomen«. Men
i stillet for skvaller och ren idoljournalistik erbjod Burling
minutios faktaredovisning. For honom var pop saledes ett jour-
nalistiskt nyhetsstoft likvardigt annat, samtidigt som han sjilv
var en inflytelserik radioidol.* Médnga ganger utmynnade Bur-
lings popspalter i en »teaser« for ett kommande radioprogram
dédr det band han beskrev kunde horas; i ett inkopt inslag, ett
skivcollage eller en (promotionartad) upptagning gjord under
pagdende Skandinavienturné. Vanligen — d&tminstone i mitten av
1960-talet — bestod konsertprogrammen av en kort radioinspel-
ning pa 15-30 minuter infor publik, till exempel i program som
Hall igdang, Popklubben och Popgiister i Stockholm.™

En annan radiojournalistisk serviceinstitution var Dagens
Pop-LP som, senare under titeln Veckans Pop-LP, knot an till den
okade betydelse LP-skivan fick, pd bekostnad av den tidigare s
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dominerande singelskivan, nir popen i mitten av 1960-talet ut-
vidgade sin musikaliska formel under paraplybenimningen
»rock« (jfr Bjornberg 1998). Samtidigt fick ungdomsradion i det
nya kanalsystemet utrymme och sjélvfortroende nog till att ut-
veckla en mer branschkritisk och associativ musikbevakning och
en rad nya format for sdvdil musikbevakningen som mer
talbaserad samtidsbevakning av en kulturellt inflytelserik och
politiskt potent ungdomsscen.

Sammanfattning

Det var inte bara kommersiellt och socialpolitiskt som »ton-
dringen« uppmirksammades frdn och med mitten av 1950-talet.
Radion foljde ocksd upp skeendena, med reportage kring sociala
problem och generationsklyftor och ett vidgat utrymme for mer
aldersspecifika musikrum i det vixande kanalutbudet. Men de
ofta unga programledarna verkade inte sillan under ildre radio-
producenters 6verinsyn och linge forsokte radion ocksa halla
fast vid sin informativa profil gentemot ungdomspubliken och
traditionella uppfattningar om musikalisk kvalitet. Detta med-
forde att manga unga i stillet sokte sig till piratradiostationer i
jakt pd musikradio och ett tilltal som lig nirmare den egna
upplevelsen av att vixa upp i ett samhalle statt i djup forandring
och dir forildragenerationens forstaelsehorisonter tedde sig
mindre applicerbara. Radions svar pa publikens och marknadens
sokande efter nya vdgar blev att satsa for fullt pa musikradio for
unga. Med en ny lagstiftning i ryggen och unga radiopratare med
rock’n’roll och pop i sinnet slog det firska Sveriges Radio, mitt
i den begynnande TV-édldern, snabbt ut piratradion och etable-
rade sig som ett mycket viktigt medium i forhdllande till den nya
ungdomskulturella scenen. Dirtill gjorde ny transistorteknik
radion till ett mobilare och vardagligare bakgrundsmedium, dir
de nya programformaten for melodi- och popradio limpade sig
vil. Hirmed gick ungdomsradion in i en ny fas, priglad av ett
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expanderande utbud, forankrad i formaliserade saindningsblock
och programformat for bade tal och musik, och med mer spe-
cialiserade, individuella och informella presentationsstilar och
ett 6kande inslag av interaktion med publiken och nya opinio-
ner.
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KAPITEL 5

Ungdomens tid och
generationsestraden
Radio 1964—69

Foljden av omfattande Melodiradio, en utokad Nattradio och for-
sokssindningar i en tredje radiokanal blev att den totala sind-
ningstiden och ocksd andelen (populdr)musik ckade. Denna mu-
sikaliska utbyggnad av radion var inte bara ett sitt att bemota ut-
maningen fran piratradio och dirmed legitimera monopolet i ett
forsoka att sikerstilla ndsta generations radiopublik. En omdefi-
niering av radions mediala roll 1dg dven mer allmint i tiden, inte
minst beroende pd TV. Det nya TV-mediet hade stark attraktions-
kraft och bidrog till att skapa nya monster i médnniskors fritids-
och familjeliv, och till att dndra radions funktioner i lyssnarnas
liv. S& dven om radioprogram som Tio i Topp linge formdadde
locka miljonpublik, kom radion, med tre fullt utbyggda kanaler
1966, att med tiden mer och mer fa rollen som ett sekundirme-
dium, i skuggan av TV (Nordstrém 1990:52). Detta bdde berodde
pd och lade grunden till framvéxten av nya programformat, med
mycket musik och ldttsamt prat. Helt enkelt radio som kunde sta
péd som bakgrund medan man gjorde annat i hemmet, pé jobbet
eller vid den birbara transistorn (Crisell 1997).

Ett annat led i publikorienteringen och rationaliseringen av
produktionen var lyssnar- och sedan ocksd levnadsvaneunder-
sokningar frdn Sveriges Radios egen »Sektion for publikunder-
sokningar, (sedermera PUB).! Detta dven om lyssnarsiffror som
styrmedel slog igenom ordentligt i programplaneringen forst pa
1970- och 1980-talen. Men redan i och med 1960-talets kanalut-
byggnad differentierades och specialiserades produktionsord-
ningen i olika genrer, format och utmejslande av malgrupper.
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Inte minst gillde detta populdarmusik i olika former, och radio-
verksamheten antog under 1960- och 1970-talen mer och mer
formen av en »Musikfabrik« (Bjornberg 1998). Paradoxalt nog
fanns det i denna formalisering och modernisering gott om plats
for radiopratare som producerade program av personligt snitt
och med en sirskild musikalisk profil.

Under 1960-talet var det frimst med de lattare musikpro-
grammen som »Ungdomsradio« kom att forknippas. Darfor kan
man ndstan se det som ett tecken i tiden att Barn- och ungdoms-
sektionen, efter nira fyrtio ars koppling till tal och skola, 6ver-
fordes fran Talavdelningen till Underhéllningsavdelningen 1964.
Nir P3 tvd ar senare var fullt utbyggt delades Barn- och ung-
domssektionen upp i tvd avdelningar. Foreningstinkandet fanns
i och for sig med ocksa i den nya ungdomsradion, men de tidi-
gare formyndarkopplingarna var inte lingre sd starka och ung-
domspubliken organiserades i stillet genom nirhet till en egen
musikmarknad och generationsoffentlighet.

Ut fran ungdomsgdrden

En stor roll i denna denna nyorientering i ungdomsprogrammen
hade sektionens nye chef Hasse Linder (1966—69), som i prakti-
ken var ansvarig for verksamheten redan fran 1964.2 Han skapade
utrymme for en hel del experimenterande och hade en rorlig
kader av frilansare som forsokte ticka in ett alltmer méngfaset-
terat poputbud. Samtidigt strivade Linder efter att fabricera
utbudet i fasta »format«. Till den nya profileringen horde ocksa
blockprogram, hitlistor och experiment med radiotekniken.
Dessutom utvecklade unga radiopratare som Ake Strémmer,
Claes Dieden och Kjell Alinge nya och mer »sjilfyllda« eller
stimningsskapande sitt att »prata musik«, i motet med en publik
som till skillnad fran sina fordldrar kunde forsta engelska. Detta
skapade, tillsammans med ett vidgat sindningsutrymme, en ny
form av inflytelserik »ungdomsradio«. Om tidigare decenniers
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Hasse Linder moderniserade ungdomsradion under 1960-talet genom
att inféra fasta programformat, blocksindningar och en koncentration
av ungdomsutbudet till P3.

ungdomsradio kunnat beskrivas under rubrikerna »Klubbrum«
och »Tondrslya«, kan man sdga att 1960-talets ungdomsradio fick
karaktdren av »Ungdomsgard«, det vill siga en friare och 16sli-
gare, kollektivt inramad, offentlig interaktionsyta.

Det motstind mot popmusik som under slutet av 1950-talet
funnits fran radioledningens sida forbyttes nu i narmast odelat
stod for ungdomsradio uppbyggd kring popmusik. »Ungdom«
och »pop« lag i tiden, inte bara som aldersbestimda konsum-
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tionsval utan dven som mer allmingiltiga symboler f6r en mo-
dern livsstil och en ny estetisk upplevelseform (jfr Hebdige 1988,
Melly 1970). Trots 1960-talets ungdomskult och en f6r unga ge-
mensam bas i en forlingd skolgang och sirskild konsumtions-
marknad blev det allteftersom svérare att definiera ungdom efter
aldersbundna specialintressen. Ndgot som ocksa Linder kinde
av. Redan infor 1964 drs omorganisering uttryckte han att han
ville komma bort fran det gamla malgruppstinkandet. Han vin-
de sig vid flera tillfillen ocksd mot statiskt kategoritinkande
kring ungdom i programtablderna och efterlyste redaktionellt
griansoverskridande produktioner.” Mélet var att skapa en for
lyssnarna mindre forutsigbar mix av program och kanaltablaer:
»Slang de traditionella och konserverande kategoriseringarna
och vinn nya lyssnare. Expandera! Vitaliseral« var Linders (1968)
credo. Allt for att verskrida de omtalade generationsmotsitt-
ningarna, »innan de dr for stora«.* En viktig del i detta for-
dndringsarbete var att skapa formfornyelse, genom att tona ned
nagot av den gamla radiodidaktiken till forman for ett friare och
mer improviserat ordflode, med nya roster och sekvenser dir
talade inslag mixades med musik, ljudinfall och sketcher.

Popfilten ldg fortfarande 6ver verksamheten. Samtidigt vixte
det fram kritik mot delar av ungdomsradions popbevakning,
som av vissa uppfattades som vil okritisk och alltfor domineran-
de, pd bekostnad av annan samtidsbevakning och alternativa
musikstilar. Linder hade ocksa ambitionen att vidga spektrat och
fanga upp nya (protest)stromningar. Den unga vilfirdsgenera-
tionens ifrdgasittande av vuxenlivets »Svenssonordning«, och
framhdllande av antikommersialism, internationell solidaritet
och mer experimentella tongangar kom ocksd att lamna spér i
nya, mer sjilvstindiga, informativa, oférutsidgbara och mindre
dldersanstrukna talprogram kring sdvil pop som politik, dir
frilansare, konstndrer och andra gavs svingrum i etern. Den
breddade synen pé vad som var »ungdomsidmnen« och formfor-
nyelsen innebar ocksd att ungdomsradions forhallande till eta-
blerade institutioner och foreningslivet forandrades:
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[jag] har haft alldeles klart for mig att varenda grej som
andra dr beredda att siga att »det hir dr ungdomsstoff«, det
ar sannolikt inte — det 4r s& ooverlagt nir de siger sa — det
ar sannolikt mycket lite av det som intresserar ungdomar
egentligen. [...] Till exempel féreningsliv, som ér ett sidant
ddr paradnummer dir vi forsokt att for radions del skapa
ett alibi som ska ge oss mojligheter att bakom detta stapla
upp alla som é&r intresserade av att komma igenom med
samhillstillvind information och propaganda i ndgon form
och som har sambhillet, riksdagen, myndigheterna och re-
geringen bakom ryggen. De har fitt ett slags carte blanche
pd att det har dr verkligen nagot som bor uppmuntras och
da bor Sveriges Radio delta i detta. Sa for man det till en
skripkammare som sen ingen lyssnar pa. [...] Dels har du
ju formproblemet, ndmligen det att alla sddana har &mnen
i kraft av dom som man kan fa ut ndgot av later sd trakiga.’

Ett exempel pa de ménga program som sokte nya vigar var Den
tinkande mikrofonen (1967), ett kulturprogram for unga
minniskor med Britt Edwall som en av de ansvariga och med
Anna-Clara Tjerneld och Thomas Tidholm bland medarbetarna.
Kring ett tema radades hir inslag och latar i ett flode utan pre-
sentationer frin studion, med inslag av ljudmixningar och sati-
riska sketcher.® Men presentationen av psykedelisk musik, pro-
testsdngaren Tom Lehrer och diskussioner om vilfirdsamhallets
klddoverskott kunde enligt den trettiodriga programledaren kin-
nas svdra att kombinera med radions krav pa neutralitet: »det dr
ju pa vansterkanten det mesta hiander.«” Sdlunda kan man under
1960-talets andra hilft skonja en rorelse bort frdn ungdomsgér-
dens inramning till en sfir dir ungdom mer konstitueras som
(oppositionella) medborgare i en vidare offentlighet. Ddarmed
lades ocksd en grund for den debatt om vdnstervridning och
ungdomsradions roll och riktning som kom att blossa upp i
borjan av 1970-talet.
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Tondrskvill och blockprogrammen

Linder borjade i likhet med Weise sin bana vid radion som
halldman. Efter en fil mag i bland annat litteraturhistoria i Upp-
sala blev denne dixiefantast 1963 vikarierande producent pa
Barn- och ungdomssektionen.® Linder vikarierade till en borjan
for radioproducenten, folkhogskolemannen och nykterhetsman-
nen Bjorn Hoéijer och fick dverta dennes ansvar for »bildande
och foreningsanknutna« ungdomsprogram.’ Bland de Hoijer-
program som Linder 6vertog producentansvaret for fanns Zick
Zack, som startades 1962. Programmet tog sin utgdngspunkt i det
kortmagasin som under titeln Ungdomsjournalen tidigare hade
sammanstillts av Bosse Billtén och Kage Jonsson, da som ett
inslag i Radioginget (1962).

Zick Zack skulle vara ett slags radiotidning, ett snirtigt vecko-
magasin i hogt tempo, dédr skimt och allvar blandades, och plats
fanns for inslag om allt fran elevriksdagsmoten till presentatio-
ner av handbocker for bandspelaramatorer eller reportage om en
hérfrisorskas vardag.'” Men i likhet med ménga av radions tidi-
gare ungdomsmagasin fanns det ocksa i Zick Zack kopplingar till
foreningsvirlden, i form av ett manadsfonster for foreningar.'' I
programmet ingick dven Bengan Wittstroms presentationer av
mdnadens platta samt ett antal utlandsreportage och reseskild-
ringar."”” En av dessa féranledde visst internt och offentligt rabal-
der genom ett inslag ddr det gjordes en positiv presentation av
spanska protestsinger riktade mot Francoregimen."

Annars forknippades ungdomsradio fortfarande framst med
okontroversiella popprogram a la Burling. Likafullt vinde ménga
unga sig fortfarande till Radio Luxembourg och andra utlindska
stationers popbevakning, vilket skapade oro ocksda pa hogsta
nivd. Okad sidndningsvolym, bittre sdndningstider, nya pro-
gramformat och en vidare syn pa inneborden av begreppet ung-
domsprogram blev nagra héallpunkter i radions diskussioner om
limpliga motatgirder. Enligt Linder krivdes det lingre blockpro-
gram, innehallande bade pop och prat, med fast sindningstid
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(i P3) och sindningar i stort sett varje kvill, f6r att man skulle
kunna locka lyssnarna.

De producenter — Rune Hallberg, Carl-Eiwar (Carlsson) och
Klas Burling — som Linder forst kom att samarbeta med var i
forsta hand musikproducenter, vilket ocksd mirktes i den forsta
stora blockprogramsatsningen: Tondrskvill. En helkvdll for dej —
tvd timmar prat och musik (1964—69). Programidén byggde pa att
man under paraplybeteckningen Tondrskvill skulle tillhandahél-
la en rdcka fasta programrubriker/format. Tonaringen ldg i tiden
och dven Tondrskvill blev ndgot av ett begrepp. Att Tondrskvill
ofta forkortades till »T-kvill« kan ses som en kod for de unga
inforstadda och deras kidnsla av nyvunnen livsstilsautonomi. Och
i en studie av dagbocker om radiokonsumtion framkom att pro-
gram med begreppet »tondr« i titeln gav unga extra stor lust att
lyssna, medan program med rubriker kopplade till »ungdom«
inte var lika attraktiva (von Feilitzen & Linné 1966). I publikun-
dersokningarna framkom ocksé att lyssnandet pd ungdomspro-
gram oftast skedde i ensamhet och avskildhet (se Brolin 1964).
Sannolikt var detta lyssnarmonster en effekt av att fler unga fatt
eget rum och att det fanns fler radioapparater att tillgd i
hemmen.

Tondrsprefixet i paraplyrubriken Tondrskvidll kan sigas framst
associera ungdom till rollen som konsumenter, det vill siga en
i viss mening mer individuell tilltalsform. Samtidigt fungerade
fortfarande popen som en kollektiv kod for en generationsge-
menskap, som ytterligare understroks av den studiopublik som
genom att klappa och tjoa bidrog till att hoja stimningen i
studion i Stockholm. Med undantag av en reprisering av Zick
Zack och ett antal forinspelade inslag, som Leif H Anderssons
och Lennart Wretlinds musikkronikor, var basen i Tondrskviill
just den direktsinda delen frdn huvudstaden, diar Hasse Linder,
och senare Ulf Elfving, agerade som sammanlankande vard infor
den inbjudna studiopubliken. Denna del av sindningarna
inleddes ofta med en livekonsert, antingen med utlindska
artister (Popgdster i Stockholm) pa Sverigebesok, eller i form av
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Ett moment i blockprogrammet Tondrskvill (1964—69) var »Popsaganc,
dit publiken kunde skicka in smd berdttelser med koppling till aktuella
ungdomsstilar och popmusik.



ett svenskt popband (En poppig halvtimme), med Carl-Eiwar
som presentator. Vid det har laget hade popen vuxit ut till att
vara bade ett vidstrickt kulturfenomen och en storindustri. Med
inspiration fran framst brittiska popband bildades det dverallt i
Sverige amatorpopband (Lilliestam 1998). Som ett svar pd det
stora popintresset ordnade Tondrskvdll littsamma tivlingar i
popkunskap och hade aterkommande popbandstivlingar for
amatororkestrar (Popligan).'* Man arrangerade ocksa en disk-
jockeytivling (Poppratarparaden) for amatorer, ddr segrarna
kunde fé chansen till framtida jobb pé radion.”

En annan sorts interaktion med publiken forekom i Hasse
Linders 6nskeprogram Telefonplattan (»onska bara sd ringer vi
upp«), Leif Aldals nationella 6nskerond Det vill jag héra och
Carl-Eiwars sommarspecial Onskepop. Till Tondrskviill kunde
publiken dven bidra genom att skicka in historier till Popsagan.
I dessa lyssnaralster tematiserades péd ett oftast vardagligt sitt
pop, modskultur och generationsfridgor. Daremot var dramatise-
ringarna i Tondrskvills story resultatet av etablerade barn- och
ungdomsforfattares stafettskrivande kring ett givet tema. En helt
annan typ av berdttande presenterades i Nonsens (tio minuter pa
vers) och i Janne Forssells och Tommy Bloms Blabbblabbadabb.'

Den svenska popbandsboomen i mitten av 1960-talet praglade
stora delar av T-kvill, inte minst gillde det Kersti Adam-Rays
popintervjuer i Poplyan och Hip i veckan; Inger Flyckts Popnytt,
med notiser av namn och nytt-karaktir om medlemmar i svens-
ka popgrupper; och Hans Sidéns Poptelegram, med senaste nytt
fran Vistsveriges popfront (Sidén 1991)."” I denna strom av tele-
grampop fanns dock plats ocksé for en mer mogen popbevak-
ning och egensinniga popmeddelanden, till exempel i Kjell
Alinges Popogram. Alinge lanserade hir en mindre listbunden
popsyn och en mer associativ presentationsstil dn den radande
Burlingska saklighetsnormen och latarna kunde ha en speltid
lingt 6ver det sedvanliga treminutersformatet.'® I stillet for
poptrivialiteter och torr artistinformation lit Alinge girna plat-
torna fungera som ett slags hallplatser i en litt surrealistisk
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»stream of consciousness«. Dessa ordfloden kunde ge litarnas
texter nya dimensioner:

Ett stort hus. Som stér och lutar sig mot ett dnnu storre hus
med dom solkiga stuproren nerkorda i byxfickorna. Jag slar
in ytterdorren med ett trubbigt foremal och efter en hiftig
eldstrid lyckas jag lamna in hatt och rock till kvinnan i gar-
deroben. Uppfor trapporna, moter ett luciatdg och dr nira
att bli virvad med flott kontrakt som stjarngosseproffs.
Fortsitter forbi hisskorgen, ser att den &r full av blabar och
trycker dérfor upp den till Mors Lilla Olle pé tredje etaget.
Olle ber mig stanna och ta en kopp kaffe. Jag lyckas ducka.
Kaffebrickan missar mig med tvd decimeter och landar i
bokhyllan mellan Gosta Berlings Saga och Gosta Berlings
Sista Strid. Det blir snart dags att siga adjo till bade Gosta
och Olle, bjornen och Mor, som hela tiden suttit och laddat
en fyrtiofyra tums kulspruta. Jag hor henne mumla nat om
att ge Olle och bjoérnen varsitt bldbar i kistan strax innan bal-
kongdorren oppnas och Johnny Cash rider in pd en
skrynklig hast. Gosta Berling plockar fram nyckelharpan ur
axelholstret och kompar honom i »Ring of Fire«."

Vid sidan av det séledes mycket inslagsrika Tondrskvill etablera-
des ytterligare ett par program av blockliknande karaktir. Leif
Aldals och Kristina Ostroms Program. 50 minuter med vdr ung-
domsredaktion (1966—67) var ett seridsare och mer samhallstill-
vdnt veckomagasin, med redaktionella nyhetsoversikter och in-
slag om bland annat studentupplopp och u-landsfragor. Men
programmet inneholl ocksd ljudillustrerade inslag signerade
Alinge, som exempelvis en betraktelse over effekterna av stereo-
typa bilder av fienden och manlighet i seriemagasinens krigs-
skildringar.”® Som programmets titel indikerar var detta ett for-
sok att vidga begreppet ungdomsradio: hir var det ju frigan om
ett »Program«, som kunde std pd egna ben som vilket annat
samhillsbevakande program som helst. Att programmet annon-
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seras som producerat av »var ungdomsredaktion« visar ocksa pa
visst sjilvfortroende (formellt drojde det till hosten 1970 innan
det bildades en sdrskild ungdomsredaktion) och pa konstrueran-
det av en lyssnarkrets som skulle kidnna sig delaktig och foretradd
dven i den breda samhillsdebatten.

I Rune Hallbergs l6rdagsproduktion Midnight Hour (1967—72)
handlade det mest om musik. »Leif H« (Andersson) diskjockey-
pratade timmen fore midnatt, rappt och med mycket »soul« pé
diskoteksmanér, invivd i en musikmix av hardsving och tryck-
are, och med partypeppande uppmaningar: »Come on, soul
brother!«*' Med tanke pé sindningstiden och upplagget var detta
program sannolikt tankt som partyprogram for (icke forenings-
anknutna) fester. I Midnight Hour ingick dven Janne Forssells
radiogalenskaper i Station in the Nation, ddr kacklande kyckling-
ar avrittades med k-pist och kungen kunde forvandlades till
varulv, samt ett och annat reportage.”? Flipp eller Flopp var ett
estradinslag infor publik i studio 4, dir nédgra kidndisar under

Pekka Langer, Lars Widding, Eva Roos och Jerry Williams tar
stdllning till om ldten dr en »Flipp eller flopp« i Midnight Hour
(1967-72).
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Kung Akes (Strommers) ledning fick bedoma en ny lits chanser
pd marknaden.”? Mojligen som ett led i Ungdomsredaktionens
forsok att bygga upp en mer marknadsdistanserad och serigs
héllning till popmusik under 1970-talet, omvandlades Midnight
Hour till ett rent konsertprogram med framtridanden av savil
nya inhemska progressiva grupper som gamla och nya radioin-
spelningar med utldndska storheter.”

Pd toppen

En programform som ér intimt forbunden med marknaden,
formatradio och popmusik ar hitlisteprogram. Ar 1955 borjade
Expressen regelbundet folja den svenska skivforsiljningen i sin
»Skivspegel«, en lista som baserades pa skivforsiljningen hos 18
skivhandlare 6ver hela landet (Brolinson & Larsen 1984:22f).
Hitlistor horde annars den kommersiella radion till. Sveriges
Radios forsta riktiga hitlistesuccé Tio i Topp (1962—74) startades
hosten 1962, for att konkurrera med Radio Nords populira list-
programTopp 20+10 (Hallberg & Henningsson 1994:28).*

Tekniken till Tio i Topp hade utarbetats av Ulf Peder Olrog i
samarbete med radions tekniker och personal pd Tekniska hog-
skolan.?® 400 (hogljudda) ungdomar — 200 i Stockholm och 200
i en annan medverkande stad — rostade i direktsindning pa 16r-
dagseftermiddagen med hjilp av mentometerknappar fram sina
favoritplattor (Eliasson 1966a).”” De nya kandidaterna till listan
hade tidigare under veckan rostats fram av en mindre ungdoms-
jury i Stockholm, fran ett urval pd 30 under veckan utgivna
skivor, som programledaren Klas Burling och producenten Carl-
Eiwar stod for.?® Denna del kom fran 1964 att bli programmet
Trettio i test (Hallberg & Henningsson 1998:29) — ett program dar
man plockade ut de nya utmanarna till tio i topp (Gurell
1998:20).

Publikundersokningar visade att det just var popprogram som
Tio i Topp som unga i olika aldrar efterfrigade och uppskattade
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mest och ocksd klart foredrog framfér TV:s popbevakning. Att
50—80% av alla 10-16-dringar lyssnade till Tio i Topp forklaras
bland annat av att programmet var tablalagt till l1ordagseftermid-
dagar, som tillsammans med sondagar var den storsta lyssnar-
dagen bland unga (von Feilitzen & Linné 1966, Linné 1964). Men
Tio i Topp vaxte ut till att bli ndgot vidare 4n ett rent ungdoms-
program, och i mitten av 1960-talet kunde programmet ha upp-
emot 3 miljoner lyssnare per sindning.”” P4 somrarna ersattes
det av det snarlika Sommartoppen (1962—66), med Pekka Langer
pa omrostningsturné runt om i Sverige.

I och med den svenska popbandsvagen i mitten av 1960-talet
kom Tio i Topp att utsdttas for en hel del kritik. Listan hade stor
betydelse for skivforsiljningen och pastienden borjade dyka upp
om »otillborlig paverkan«. Band forlade spelningar till kvillen
innan péd den plats dir omrostningen skulle ske och stod likt
valarbetare utanfor omrostningslokalen, delade ut promotion-
prylar, tryckte fansens hinder och sa: »Ni rostar vdl pd oss!«*
Eftersom efterfragan pa biljetter inte alltid var lika stor var det
emellanat litt for fans att med hjdlp av bandens fanklubbar och
managers ordna gratisbiljetter och med mentometerns hjilp
rosta fram sin idoler. Den svenska popgruppen Science Poption
gick ut i medierna och erkidnde att man vid flera tillfdllen hade
manipulerat listan med hjilp av sina fans.”’ Med dessa kupper
sade man sig vilja visa hur litt det var att paverka utfallet av
omrostningen.” Kritiken mot att listan dikterade musikutbudet
i allmdnhet och skivforsiljningen i synnerhet vixte, och i ett
oppet brev till Olof Rydbeck tog en rad svenska popgrupper
stillning mot Tio i Topp.” Midnga menade ocksd att jury-
medlemmarnas ofta laga alder (12—14 ar) bidrog till att skapa en
snedvriden bild av ungdomens musiksmak. Dessutom ansdgs
Klas Burling ha for stor makt 6ver laturvalet.**

Under 1966 pagick bade en intern och en offentlig diskussion
om att antingen ligga ned det extremt populdra programmet
eller dndra rostningsforfarandet (Eliasson 1966b). Efter ett for-
slag frdn en medarbetare vid Sektionen f6r publikundersokning-
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ar om mer vetenskapligt grundade urvalsprinciper for juryns
sammanséttning gjordes programmet om.” For att 6ka rdttvisan
och undvika manipulationer skulle man med hjéilp av SCB nu
lotta fram en jury fran ett riksrepresentativt urval pd 40 0oo
ungdomar. Fran och med 1969 skedde sedan omrostningen med
hjélp av telefon.*® Kritiken mot Tio i Topp kvarstod dock. I linje
med den radande antikommersiella andan i borjan av 1970-talet
angrep bland andra Aftonbladets musikskribenter listan hért.”
Sveriges dd storsta popexport, ABBA, viddjade & sin sida i ett
oppet brev i Expressen till Radiounderhéllningens chef Stig Olin
att lata programmet vara kvar.*® Programmet kom hirmed att bli
ndgot av en symbol i en bitvis kritisk diskussion om ungdoms-
radions uppdrag och stillning gentemot marknaden, lyssnarna
och radioledningen.”

Hasse Linders eftertridare pa chefsposten, Lars-Magnus Jan-
son, menade att Tio i Topp hade 6verlevt sig sjilvt. Dessutom tog
det en tredjedel av redaktionens budget i ansprak.** Som ett led
i sin och den nybildade ungdomsredaktionens profilering gick
Janson ut i medierna och sade sig »hata Tio i Topp«.*' Samtidigt
forsvarade han sin medarbetare Klas Burling, som Aftonbladet
och andra lidnge kritiserat for att ha alltfor stor makt 6ver mu-
sikbevakningen i radion.* Radions topplistor var i hog grad just
Burlings skotebarn. Forutom sin roll i Tio Topp och sin bevak-
ning av de brittiska och amerikanska hitlistorna, savil i olika
program som i Réster i Radios popspalt, var Burling presentator
i den svenska radieringen av BBC-produktionen Top Of The Pops
(1964—69).* Med sin internationella overblick och succén med
Tio i Topp i ryggen tog Burling ocksd initiativet till och upprit-
tade reglerna for den europeiska samproduktionen Europatop-
pen/European Pop Jury, som startades 1965 (Burling 1998:11). Till
de tre drliga utsindningarna nominerade de sju deltagande lin-
derna en inhemsk och en utlindsk 1&t, till en internationell
mentometeromrostning. Delar av detta engelsksprakiga program
oversattes i respektive deltagarland, i Stockholm av program-
ledaren Leif H Andersson. I hindelsernas centrum fanns dock
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David Gell i BBC-studion i London.* Burling var, tillsammans
med Linder, dven padrivande i det nordiska samarbetet Nordtop-
pen, som startades 1967, ett program som nidrmast fungerade
som ett slags fortavling till Europatoppen. Men till skillnad fran
Europatoppen koncentrerades Nordtoppen inte till deltagarldn-

Langkéraren Tio i Topp (1962—74) blev med sina mentometeromrist-
ningar snabbt en stor lyssnarsuccé men ocksd mycket omdiskuterat pd
grund av pdstdenden om rdstningsfusk. Programmet lades ned i
samband med 1970-talets vinstervdg, da tivlingar i musik ansdgs
forkastliga. Men i premidrprogrammet var det rent tekniska problem
som fick producenten Carl-Eiwar och programledaren Lill Lindfors att
ta sig for pannan.
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dernas huvudstdder utan till mindre orter.” Omdiskuterade var
dven radions tva andra stora listprogram, Kvillstoppen (1962—75)
och det fortfarande aktuella Svensktoppen (start 1962).%

Om vi for en stund blickar fram mot vad som hinde med
radions hitlisteprogram kan man konstatera att kritiken mot be-
rakningsforfarandet och musikurvalet vixte under 1970-talet.
Framfor allt kom kritiken fran skivbolag som saluférde »progg-
musik«, dansband eller religios musik. Bland annat for att ga
dessa intressen till motes tillkom Skivspegeln (1975—78), med Ulf
Elfving, en rost som annars frimst kom att forknippas med
Svensktoppen. Forlaga for denna bevakning av musik sjungen pa
svenska var Radio Nords De tio (Brolinson & Larsen 1984:117).
Allt sedan mitten av 1970-talet har ocksd omrostningsforfaran-
det, musikurvalet och kriterierna for listan i Svensktoppen varit
foremal for flera omldggningar, och efter 660 program ljod sig-
naturmelodin till Tio i Topp for sista gdngen hosten 1974.” Men
stodet for hitlistor okade igen ndr vianstervinden mojnade. Flera
av kvillstidningarnas popskribenter hivdade nu att topplistor
liknande Tio i Topp inte bara var populdra utan ocksd borde ses
som en tidsspegel och som ett stod for skapandet av inhemsk
pop.

Det namn som under 1980- och 1990-talen frimst kommit att
forknippas med radions bevakning av internationell hitlistemu-
sik och omrostningar om favoritplattor bland unga lyssnare ar
Kaj Kindvall. Kindvall fick direktkontakt med radion som en av
finalisterna i den tidigare ndmnda Poppratarparaden 1967. Mel-
lan 1971 och 1974 holl han i Tio i Topp innan han, likaledes i
Norrkopingsredaktionens regi, under aren 1974-84 gjorde ldng-
korarna Poporama och Discorama med en artist- och listsaklig-
het liknande Burlings. Stor och trogen publik och ménga brev
fran lyssnare fick likaledes listorienterade Tracks (1984-1996).
Dessa program var for méanga lyssnare ocksé killor till hemin-
spelningar pa kassettband av de egna favoritlatarna. Men kritik
har under dren riktats mot Kindvall f6r marknadsanpassning
och musikalisk feghet och forutsigbarhet. Under 1980-talet dok
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Kindvall upp i TV som latpresentatér i och med musikvideons
etablering, i program som Casablanca och Video Beat (se kap.
10).*

Insdnt

Chans for lyssnare att rosta pa och onska favoritlitar hor som
bekant till standarden i dagens radio- och TV-utbud. Som vi sett
préiglades redan Spisarparty av lyssnarnas onskningar och dess
uppfoljare Jukebox, som startades 1960, med Johan Sandstrom,
var ett direktmote med ungas egna musikval.*” Ett annat dnnu i
dag aktuellt format byggt kring lyssnaronskningar, dven det med
rotter langre bak, dr onskeprogram av olika slag. Studion som
hallpunkt och en radiordst som formedlare av personliga med-
delanden i form av skivor var namligen ett ofta anviant koncept
redan under det tidiga 1960-talet. I Bara for dej (1962) och Gram-
mofonhiérnan (1963—69) tog Kersti Adams-Ray emot allehanda
onskebrev, liksom i det mer mélgruppsfokuserade Din soldat.
Hialsningar till och fran virnpliktiga (1962—69). Till onskepro-
grammen fran 1960-talets forsta hilft horde ocksd Muckardags
och Din egen skiva, dir 6nskningarna lastes upp av Tomas Bolme,
medan det i tur och ordning var Robban Broberg, Claes Dieden
och Claes af Geijerstam som, da inte svenska popstjirnor gast-
pratade, sinde pophilsningar i Grattis (1966—69), popupplagan
av Det ska vi fira>®

Till radions 6ppningar mot lyssnarvdrlden hor givetvis ocksa
program dar lyssnare via brev eller telefonledning mer oférmed-
lat kan fd komma till tals. Debatter, speakers corner och andra
chanser att tycka till i studio fanns som vi sett redan i 1940- och
1950-talens ungdomsprogram. Andé kan de rena &siktsprogram-
men med och for unga sdgas hora till utvecklingen under den
senare delen av 1960-talet. Horréh (1966—68) var till en borjan ett
lekfullt underhéllningsprogram med Robban Broberg men over-
gick till att vara ett program for »popradio i min smak« (med
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folk som Thomas Tidholm), for att direfter bli ett insdndarpro-
gram ddr Kersti Adams-Ray och Hasse Linder, med Kerstin Pers-
dotter som programansvarig, luftade lyssnarnas insdndare, ofta
rorande pop eller politik.>' I Dialog, som startades 1969, anvan-
des de nya mojligheter till direktkontakt som telefonslussen gav,
med en telefonviktarpanel i studion. Lyssnarnas samtal sldpptes
dock ut i etern med en viss tidsférdrojning sa att programledaren
snabbt kunde klippa om ndgot alltfor politiskt kontroversiellt
eller ekivokt yttrades.™

Nyttiga program

Direktkontakterna med lyssnarna 6kade alltsd och blev nagot av
ett mal i sig. Men vad hinde dd under 1960-talet med de tidigare
sd inflytelserika kontakterna med foreningsvirlden och den stat-
liga ungdomspolitiken? Den starka poporienteringen i ung-
domsutbudet foranledde viss kritik frdn forenings- och fordldra-
hall. Aven om flera av de underhéllnings- och musikprogram
som rubricerades »for ungdom« faktiskt producerades av andra
sektioner riktades kritiken framst mot ungdomsradion. Médnga
ville i stdllet se den expansiva ungdomsradion som ett verktyg i
den parallellt pdgaende utbyggnaden av offentligt sanktionerade
ungdomsrum, i form av bland annat ungdomsgardar.

I 1960 drs ungdomsutrednings betinkande talades det om att
radion borde kunna ha en samordnande roll i spridandet av
upplysning om den svenska ungdomens situation. Som redan
niamnts bildades det, bland annat for att bemota dessa énskemal,
i denna veva ett inofficiellt radgivande organ, dir representanter
for nagra ungdomsorganisationer kunde limna sina program-
onskemal till Ungdomssektionen. I forsta hand efterfragades dar
fler »nyttiga program« och »program av mer engagerande, beld-
rande och fostrande slag«.”” Linders (1966) och Weises (1966)
medverkan i forsidkringsbolaget Hansas arsbok 1966 kan hir ses
som ytterligare ett tecken pd den nirhet som fanns mellan radion
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och olika organisationers, foretags och myndigheters forebyg-
gande ungdomsarbete. I centrum stod som tidigare fragor om
hur man skulle organisera ungdomens fritid och hdvda den
uppluckrade hem-och-skola-kulturen kontra giangets och mark-
nadens offentligheter.

Mot bakgrund av en lingre tradition av ungdomsprogram
anpassade till hemmets och skolarbetets rytm och organisering
kan man trots detta mena att blockprogram av typen Tondrskvill
i ett vidare samhdllsperspektiv, funktionellt och strukturellt sett,
adresserade en publik som fran hemmets trygga vra erbjods rum
i en medierad ungdomsoffentlighet, dir utrymme fanns bade for
publik autonomi och for vissa offentliga kontrollfunktioner.
Bland ungdomsradions 1960-talssatsningar fanns det ocksa pro-
gram som var liankade till samhillets mer offentliga rumsliga
organisering av ungdomen. Ulf Peder Olrog foreslog vid ett av
Barn- och ungdomssektionens planeringssammantriden att
man borde dra nytta av ungdomsgardarna.® Detta gjorde Hasse
Linder och Carl-Eiwar i Viran gird (1965), dir man besokte
ungdomsgdrdar runt om i Sverige, for intervjuer och estradfram-
tradanden av bland andra lokala gardsband.” Men till skillnad
fran tidigare samarbeten tog man hir i hogre grad fasta pa ungas
icke foreningsanknutna uttrycksformer. Aven popbandstivling-
en i Tondrskvill kan sigas ha varit ett utslag av en 6ppenhet
gentemot och stod for ungas egna kulturskapande. Att prestatio-
nerna och ljudkvaliteten inte alltid holl det gingse radiomattet
blev dirmed av underordnad betydelse. Under Linders ledning
fanns helt klart ett genuint intresse av att spegla pop som en i
hogsta grad levande kulturform ocksé pa grasrotsniva.

Ett annat exempel pd en ny typ av folkbildande ambitioner
finner man i den radioserie om tolv avsnitt som gjordes kring
protestsdngens utveckling, artister och uttryck. Via Pressbyran
saldes ett kurshifte till programmet, som sidndes i P2 och egent-
ligen var ett inslag i radions undervisning i engelska.’® Daremot
var det Ungdomsredaktionen som stod for Poptickarna — Pd
uppticktsfird bakom popen. For att markera popens kulturhisto-

128



riska betydelse, vidga vyerna i forhallande till den rena idoljour-
nalistiken och finna ett f6r unga attraktivt folkbildningsimne,
talade har Linder och Hallberg med musikexperter — som Bernt
Egerbladh, Hans Sidén och Expressens Hans Fridlund — om po-
pens rotter i blues och dess rytm, klangfarger, upphovsmanna-
riitt, idoler, fans och annat. Aven till denna serie gjordes ett spe-
ciellt studiehifte, till vilket ocksd skivor kunde ldnas. Men till
skillnad frén tidigare studiecirklar med radion som huvudman
var adressaten nu inte lingre nodvindigtvis den inregistrerade
foreningen. Den »fritidsgrupp« som skulle ha triffar i enlighet
med direktiven i kurshiftet kunde lika gdrna formeras av ganget
pd en ungdomsgard.”’

En annan ldnk till Férenings- och Organisations-Sverige var
Tondrskvills medverkan i insamlingsaktionen »Flykting 67«, som
pa initiativ av Radiohjilpen och i samarbete med Svenska FN-
forbundet ordnades for att hjdlpa flyktingar i Sudan. Sveriges
Radio och Tondrskvill bidrog genom att, till skillnad frén de
tidigare rena amatortivlingarna, lata Popligan av argdng 1967
vara en kamp mellan tio av Sveriges mest framgangsrika pop-
band. Tévlingen utmynnade i en inspelning av en LP med latar
av de deltagande grupperna, utgiven pd Sveriges Radios eget
forlag. Banden donerade var sin 1t och nettointikterna fran
skivforsiljningen gick oavkortade till insamlingen.

Folkets rost?

Ett led i forsoken att finna funktioner utover den rena underhall-
ningen var etablerandet av nya format. Detta arbete ingick ocksd
i stravanden att bibehalla den ungdomspublik som med tiden
allt mindre framstod som en homogen grupp enbart intresserad
av »tondrsliv«. Generationsestraden differentierades i specialin-
tressen, tydligare aldersskikt och politiska deloffentligheter, och
de kons- och klasskillnader som egentligen alltid praglat ung-
domsgruppen blev alltmer askddliggjorda i stilar och opinioner
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(jfr Bjurstrom 1980). I det ofta anvinda begreppet »protestgene-
rationen« 1ldg dock en homogeniserande forestillning kring
1960-talets rekordstora ungdomskull. Och visst delade man ge-
nerationserfarenheten av att ha vuxit upp i ett vilfirdssamhille
med ett medialt vidgat omvérldsperspektiv och fragor som kirn-
vapen, Vietnam och rasfortryck pa dagordningen. En kinslighet
for olika sorters fortryck dven pa hemmaplan horde ocksé till
bilden (Bjurstrom 1984).

Men dven om det finns gemensamma historiska (specifika
historiska villkor och hindelser) och psykologiska (adolescensen
och vuxenblivandet) erfarenheter ar det olampligt att generalise-
ra. De yttre ramvillkoren och det historiska férloppet har karak-
tiren av att vara »objektiva villkor«, men upplevelsen och tolk-
ningen av det hela varierar mellan olika individer och grupper,
och dven inom grupper, efter variabler som kon, klass, alder,
utbildningsnivd, boendeort och annat (Andersson 1982). Genom
inforandet av den nya grundskolan med niodrig skolplikt for alla
(1962) och den nya gymnasieskolan (1968) kom i och for sig
ungdomskategorin att n mer konstrueras som en grupp i en
gemensam sfir, vilket ledde till vissa forskjutningar i de tidigare
striktare atskillnaderna mellan arbetar- och medelklassungdom.
Men trots att skolan kom att bli en gemensam referensram och
trots en stark och medialt vidstrickt kommersiell ungdoms-
marknad, kom 1960-talets ungdomskultur att med tiden alltmer
kannetecknas av variationer mellan olika stilar och i forhdll-
ningssitten till kamrater, fordldrar, musik, marknad, samhalle
och skola (Bjurstrom & Fornis 1988).

I 1960-talets »ungdomsuppror« rymdes namligen sdvil akti-
vister, radikaler, pacifister och flummare som hogst »vanliga«
ungdomar frén olika samhillsskikt, alla med olika grad av este-
tiskt eller politisk engagemang och expressivitet (Bjurstrom
1984). Mest uppmairksamhet fick dock olika motkulturella ytt-
ringar, for vilka protesterna mot tondrsmodemissan pa Stor-
angsbotten i Stockholm 1967 var en viktig startpunkt (jfr
Mosskin & Mosskin 1969). I hog grad hade dessa stromningar sin
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bas i medelklassen och kan ocksa ses som en tidig reaktion pa
den dn sd linge krypande Overgangen till ett postindustriellt
samhille (Bjurstrom 1997:61ff). Den framtidssyn och de mer
postmaterialistiska virderingar som vissa unga forde fram, till
exempel i sitt ifrdgasittande av konsumtionssamhillets materia-
listiska kdrnfamiljs- och konsrollsideal, kom med tiden ocksa att
bli ideal med mer allmén spridning.

Medan hippies ville vinda samhillsordningen upp och ned
med psykedeliska kirleksbudskap, kunde den mer politiska ung-
domskultur som dérefter gjorde entré i offentligheten, med slag-
ord mot imperalism och kapitalism och i studentprotester kring
1968, mer betraktas som en social rorelse: det vill sdga en riktning
med mer dndamalsenliga och strukturerade former av gemen-
samt handlande (a.a:66). Deras rittvisetinkande, omvirldspatos
och kollektivistiska utopier var i grunden inte heller helt vdsens-
skilda frdn tidigare generationers sitt att se pa frdgor om rittvisa,
kollektivt engagemang och framtidspaverkan (Lundberg 1993).
Sa medan modskravallerna i Stockholm 1965 framst sdgs som en
ofokuserad missnojesyttring, hippierorelsen som en vildsint uto-
pi och Kéarhusockupationen som en demonstration av sdrintres-
sen, kom de manga Vietnamdemonstrationerna, Béstadsaktio-
nen mot Rhodesias apartheidregim, i likhet med den nya kons-
medvetenheten och virnandet om marginaliserade grupper, att
vinna visst allmédnt gehor. Precis som fallet var med 1950-talets
protester mot kidrnvapen och upprustning inrymdes hir ménni-
skor fran olika aldersspektra. Under 1960-talet blev »ungdoms-
protest« ocksd ndgot av ett begreppsfilter i en samhaillsdebatt
med manga mediala applikationer, till exempel i kultur- och
samhillsprogram utan direkt ungdomliga ansprék (jfr Nord-
mark 1999). Med medelklassungdomens inflytande 6ver ung-
domskulturens frontlinjer 6kade ocksa sjélvreflexionen inom
ungdomskulturen, vilket ocksa fick sina mediala uttryck, bade i
den »egna« medieproduktionen och i det allmdnna utbudet.

I sina forsok att finna format som kunde hirbérgera allt detta
sneglade ungdomsradion girna pa radions andra redaktioner:
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Ett av de grundliggande formaten i modern ungdomsradio dr hitlistor.
Utformningen av dem och sjilva omrostningsforfarandet har varierat
under drens lopp, men Kaj Kindvall i Norrkoping har linge varit en
trogen listpresentatir, till exempel i Tracks (1984—96).



kulturjournalistiken och den samhillsbevakande radiojournali-
stiken framstod som intressanta forebilder och samarbetspart-
ners.”® Debattformat med nédgra inbjudna ungdomar i studion —
som Triffpunkten (1963), Vad tycker du? (1966) eller det mer
kulturdebatterande Symposium (1964—67) — var pé flera sitt ett
arv fran det tidigare ungdomsutbudet, medan reportagen, inter-
vjuerna och forhéllningssitten i program som Zick Zack och
Dialog mer pekade fram mot bredare dsiktsprogram som Twirs
(1968-74), dir samtidspolitiskt stoft utgjorde underlaget for
intervjuenkiter med »mannen pa gatan«. Emellanat stilldes har
folkets roster mot makthavarnas. Enligt vissa skedde detta alltfor
ofta pa ett osakligt sitt, genom att Ungdomsredaktionens mer
journalistiskt trinade reportrar utnyttjade en forsatlig intervju-
och redigeringsteknik. Tvirs kom snart att bli nagot av ett epi-
centrum i en stundtals infekterad debatt om ungdomsradions
uppdrag och praktik i forhéllande till public service-institutio-
nens normvirld: en debatt med stort offentligt genomslag och
generationsvixlingssymtom.

Sammanfattning

Med tre kanaler att tillgd kunde radions utbud utokas kraftigt
och konkurrera med det starka och attraktiva TV-mediet, men
radions nya roll kom dndd mer och mer att ligga i att vara ett
sekunddrmedium i vardagen. Till den fortlopande modernise-
ringen av radion horde omorganiseringar, preciserad ansvarsfor-
delning mellan kanaler och redaktioner och en 6kad professio-
nalisering och specialisering. Efter manga drs redaktionell kopp-
ling till det talbaserade utbudet 6verflyttades ansvaret for ung-
domsprogrammen till Radiounderhallningen. Detta var ett teck-
en i tiden, med tanke pa det nira samband som pé olika sitt
fanns mellan ungdom och pop. Med fasta sindningstider, med
tiden framst i P3, blev det littare att organisera ungdomsutbudet
i fasta format, sdsom hitlisteprogram och 6nskeprogram, men
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dér fanns ocksd utrymme for egensinniga skivurval knutna till
en viss skivpratares personliga profilering. Det gjordes ocksa
satsningar pa okad interaktion med publiken, i form av debatt-
och insindarprogram av olika slag, liksom intervjuer med »man-
nen pa gatan« kring aktuella fragor. En 6kad sjdlvstandighet och
samhallskritisk héllning lag allmént i tiden och genom publika
roster och frilansares inflytande strommade allmer av samtids-
aktuella proteststromningar in i radio. Till denna anda horde
ocksa en vixande kritik, fran olika héll, mot radions musikpoli-
tik och skivurval, ndgot som sirskilt drabbade hitlisteprogram-
men, och som ocksa pekade fram mot de debatter som snart
kom att rasa kring ungdomsradions musikpolitik och pédstadda
vanstervridning.
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KAPITEL 6

Frdn medborgarkontoret
Radio 197079

Ungdomsradion fick som vi har sett en alltmer profilerad stall-
ning under senare delen av 1960-talet. Man kan sdga att denna
utveckling krontes av att ungdomsradion i och med en inre
omorganisering den 1 januari 1970 for forsta gdngen officiellt
kom att utgora en egen redaktion. Detta var en logisk f6ljd av
gillande rationaliserings- och specialiseringsstravanden inom
Sveriges Radio och kanske ocksa ett resultat av att 1960-talet varit
ungdomens tid, da ungdomen blev en projektionsyta och for-
trupp i samtidskulturen. Formellt hade Ungdomsredaktionen
Centrala Programledningen (CPL) som huvudman, men i prak-
tiken kommunicerade man fraimst med Underhallningsavdel-
ningens chef, som dven satt i CPL.! Ungdomsredaktionen beholl
denna status fram till 1979 da Sveriges Radio, i samband med
lokalradionitets utbyggnad, delades upp i fyra mer eller mindre
sjalvstindiga programforetag samlade i en koncern.?
Ambitioner att skapa programblock, fasta programformat och
fasta sindningstider med P3 som bas, vidgade amnesrevir, mu-
sikbevakning som dven rymde mer vuxen pop, liksom ett mer
personligt skivurval och profilerade presentationsstilar fran ra-
diopratarnas sida, tillhérde det som borjade utarbetas under
Hasse Linders tid som chef fér ungdomsradion. Linders eftertra-
dare Lars-Magnus Jansson (1969—72) arbetade vidare med block-
tankandet, men hans chefskap inf6ll under en period av »poli-
tisering«, med bitvis infekterade diskussioner om hur radion
borde hantera den rddande vinsterandan. Mer konkret handlade
det om frilansarnas roll pd ungdomsradion och spédnningar
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Efter mdnga dr under gemensam flagg med barnradion inrittades 1969
en sdrskild ungdomsredaktion. Ndgra stormiga dr foljde, dd Lars-
Magnus Jansson ledde verksamheten. Hir flankeras han av Kerstin
Persdotter, Klas Burling, Carl-Eiwar Carlsson, Leif H. Andersson och
Rune Hallberg.



mellan progressiv musik och politiskt provokativa texer kontra
topplistornas popularitet och okontroversiella tonldge. Strivan
att sinda i block, med vidgade d@mnesrevir, tydliga journalistiska
ambitioner och en orientering mot mindre aldersbetingade pro-
gram om samtida stromningar i samhille och kultur préiglade
aven resterande delen av 1970-talet, dd ungdomsradion sag ytter-
ligare tva chefer passera, forst Rolf Egil Bergstrom (1972—76),
sedan Christer Eklund (1976—79). Basen i utbudet var dock mu-
siken, men i takt med att musiklivet blev brokigare blev musik-
bevakningen sévil mer genrespecifik som mer gransoverskridan-
de (Bjornberg 1998).

For Sveriges Radio i stort kom inforandet av TV2 1969 att
bilda kulmen pé en ldng och expansiv fas, dir Stockholm statt i
centrum. Direfter foljde en tid mer priglad av nedskdrningar,
anstallningsstopp och decentralisering av programproduktionen
(Thurén 1997). Samtidigt kom manga yngre frilansare in i verk-
samheten, ndgot som bidrog till ett inflode av samtida samhills-
kritiska journalistiska ideal (Engblom 1998). I och med detta
aktualiserades ocksd fragor om radions forhallande till verklighe-
ten och publiken samt om @mnesvalet och vinklingarna i bevak-
ningen i forhallande till gillande public service-normer, en de-
batt dir begreppet »vianstervridning« blev ett ledord (Hadenius
1998). For vissa var ungdomsradions musikpolitik och samtids-
journalistik ett av de tydligaste tecknen pd vinsterinfiltration
inom Sveriges Radio, medan andra uppfattade ungdomsradion
som ett sprakror i kampen mot ett orittfirdigt och maktfull-
komligt samhille — till vilket nu ocksd Sverige Radio riknades.

Medborgarkontoret

Till stor del byggde det sena 1950- och tidiga 1960-talets ung-
domskultur pd hedonistiska virden, dir konsumtion, fritid,
popmusik och annan populdrkultur intog en central plats. Men
i takt med att ungdomskulturens frontlinje »medelklassifierades«
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tilltog kritiken mot konsumtionssamhallet och dven till vilfards-
samhiillet i stort, vilket allt oftare beskrevs som ett »betongsam-
hille« (jfr Bjurstrom 1980). Under en kort period fick hippiero-
relsens och andras motkulturella utopier visst gehor och blev
ocksd en grogrund for sjuttiotalets flora av »alternativrorelser,
vilka cirkulerade kring sdédant som pacifism, feminism och miljo
(Bjurstrom 1984). Genomgdende bland dessa fanns en djup
kritik mot »Kulturindustring, frimst amerikanska produkter och
dessas ideologiska undertext (O’Dell 1997). Dessa alternativrorel-
ser var dldersmissigt sett inte renodlade ungdomsforeteelser,
aven om det fanns ett patagligt inslag av yngre, ofta vilutbildade,
personer pé barrikaderna. Ekoeffekterna i medie- och kulturlivet
var patagliga, men det dr tveksamt om den allmdnna uppslut-
ningen bakom klasskamps- och revolutionsretoriken var sa stor,
trots att det hela formulerades i »folkets« namn. Lirofiderna var
mdnga och sekterismen pataglig, men en viss gemensamhet
fanns sétillvida att det rddande samhillssystemet skulle om-
danas. En viktig del i denna kamp var de alternativa kulturella
offentligheter och kretslopp for icke-kommersiell medie- och
kulturproduktion (teater, musik, press etc.) som byggdes upp
(Fornis 1979). Under en period var genomslaget fran vinster
pétagligt, innan trottheten infér vad manga med tiden kom att
uppleva som politisk och estetisk dogmatism genererade nya
ljudvégor.

Under den period dé vdnstervridningen inom Sveriges Radio
var ett kirt debattimne for méanga, utpekades emellanat radions
Ungdomsredaktion som en av de frimsta hardarna for vansteris-
tisk infiltration och propaganda. Men dven om Linder »revolu-
tionsdret« 1968 hivdade att Ungdomsredaktionens uppgift var
att »visa vad ungdomar tycker« var hans ambitioner visavi sam-
tiden snarare att skildra dn att agitera.” Han stillde sig ocksa
tveksam till generaliseringar kring ungdomar som en intresse-
gemenskap: »Ungdomar har ingen intressegemenskap, inte ens i
popen liangre.«* I likhet med sin foretriddare ville ocksa den nya,
sjalvstindiga Ungdomsredaktionens chef, Lars-Magnus Jansson,

138



vara lyhord infor samtiden. Jansson hade av radioledningen mer
eller mindre handplockats frén ungdomstidningen Bildjourna-
len. Kanske hoppades Underhéllningsavdelningens ansvariga,
Stig Olin och Georg Eliasson, pa att kunna styra bort Ungdoms-
redaktionen fran samtidens radikala strommar genom att ta in
en »popskribent«. Utvecklingen blev snarare den motsatta. Ty for
Jansson var det kritiska, journalistiska perspektivet viktigast.®
Och precis som Linder ansdg han att Ungdomsredaktionen var
organisatoriskt felplacerad: Ungdomsredaktionen borde snarare
sortera under Samhaillsredaktionen dn Underhallningsavdel-
ningen.® Ett av mdnga tecken pd denna journalistiska ambition
var att Ungdomsredaktionens manghovdade frilansskara fick ett
okat inslag av personer som var journalistiskt skolade.

Bevakningen av angloamerikansk pop utgjorde dock fortfa-
rande stommen 1 utbudet, och fran vissa hall kom det i slutet av
1960-talet kritik mot Ungdomsredaktionen, som sades ha fastnat
i barnsligt och ytligt popprat.” Men i takt med nya politiska
tongdngar i det svenska och internationella musiklivet okade in-
slagen av experimenterande rock, svensk progressiv musik och
folkmusik. Andelen musikprogram som sd att siga var mer an
rent skivprat 6kade ocksa (Bjornberg 1998). Att snacket mellan
latarna blev mer »serigst« och musikurvalet mindre listbundet
ledde till att CPL och radioledningen, efter interna utredningar,
anklagade Ungdomsredaktionen for att inte leva upp till sitt P3-
uppdrag — att erbjuda populdrmusik och underhélla.

Genom att satsa pd mer journalistiska forhdllningssitt, andra
format, alternativ musik och nya tilltalsformer kom publiken att
i hogre grad adresseras som medborgare 4n som konsumenter i
en dldersbetingad livsstilsgemenskap. Man kan siga att Ung-
domsredaktionen limnade »Tondrslyan« och »Ungdomsgérden«
for att bli nagot av ett »Medborgarkontor«, med ansprdk pé att
uppfattas som en likvirdig debattrost i offentligheten.
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»Hundar, histar och mopeder«

Aven om flera av ungdomsradions gamla programpunkter togs
bort holl Jansson fast vid Linders blockprogramsidéer och an-
sprak pd att ungdomsprogrammen skulle koncentreras till P3.
Resultatet av detta blev dagliga eftermiddagsblock, diar musik-
och samtidsjournalistik blandades. Mellan 16.30 och 18.15 kunde
i P3 sdlunda horas: Mdndag med Ungdomsredaktionen, Tisdag
med ... och sd vidare. Denna vardagstillvinda blockrubricering
kan ses som ytterligare ett tecken pa den overgripande ambitio-
nen att f4 in mer av dagsjournalistisk bevakning mellan musik-
inslagen.® De forsta dren gjordes lejonparten av ungdomsblocken
i Stockholm. Undantaget var méndagar da den (musik)politiskt
progressiva Goteborgsredaktionen — med folk som Hakan Sand-
blad, Goran Stangertz och Tommy Rander — girna presenterade
udda listlatar, eller maktsatiren Radiomonopol (1971-75).°

Eftersom Ungdomsredaktionen hoérde hemma under Un-
derhallningsavdelningens paraply uppstod det ibland kontrover-
ser med ledningen kring redaktionens forsok att forandra ung-
domsradions profil."” Underhallningsavdelningens ledning tyck-
te att Ungdomsredaktionen i alltfér hog grad dgnade sig dt bred
och vinklad samhillsjournalistik snarare an ungdomsradio. I en
DN-intervju hivdade Radiounderhdllningens chef Georg Elias-
son att:

Det ér for lite skratt i radioprogrammen [...] dr det sd sikert
att manniskor orkar med alla aktualitetsprogram, tidspeg-
larna. Det talas om hur elindigt det ar stillt i virlden,
overallt och i alla kanaler. Skulle vi rittvist belysa all uselhet
och allt lidande i vdrlden skulle vi kunna fylla alla kanalerna
fran morgon till kvill. Ungdomsradion har ju ocksd en
lyssnarskara fran ungefir 11—25 ar. Det 4r en skara med
skiftande intressen. Jag tycker att specifika ungdomsdmnen
ar t ex utbildning, de politiska ungdomsforbundens aktivi-
teter, ndgot sd flardfullt som ungdomsmode. Jag dr inte
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sidker pa att detta om en ldkare ska tala om for sina patienter
att patienten dr doende ir ett ungdomsamne. Det dr kanske
snarare ett pensiondrsimne."

Eliassons syn pd vad som limpade sig i ett ungdomsprogram
kom pé@ Ungdomsredaktionen att skimtsamt sammanfattas med
orden »hundar, histar och mopeder«.'? Till skillnad frdn i bor-
jan av 1960-talet var det nu alltsa (den medeldlders) ledningen
som argumenterade for en omfattande bevakning av popmusik.
Till exempel menade programdirektéren Nils-Olof Franzén
(1969:37) i en artikel att »ungdomens pop-intresse dr ndgot nis-
tan odelat positivt«. Franzén framholl ocksa den musikpedago-
giska utvecklingspotentialen hos radiopopen: »Erfarenheten vi-
sar ocksa att det gdr manga foreningsband mellan den basta pop-
musiken och den traditionella ’konstmusiken’« (a.a:39). Med
andra ord gick uppfattningar om vad programmen borde inne-
hélla isir. Det program som denna delvis generationsfirgade
dispyt framst kom att kretsa kring var debattprogrammet Twirs.

Tvirs emot systemet

Tvirs (1968—74) etablerades ursprungligen under Linders tid. Det
skulle vara ett dagligt aktualitetsmagasin, baserat péd intervjuer
med bdde allminhet och experter kring aktuella fragor. Till en
borjan hade Tvirs en halvtimme méndag till torsdag i P1 och
byggde pa att ett aktuellt amne belystes ur olika vinklar under
hela veckan.” Under en period féljdes Tvirs upp i det »icke
alderssegregerade« telefonslussprogrammet Dialog (1969), dit
lyssnarna kunde ringa och tycka till kring de @mnen som be-
handlats i Tvirs under den gangna veckan.' Denna satsning kan
sdgas ha legat i linje med Linders ambition att »fd igdng en verk-
lig dialog mellan generationerna«.’ Anda var det med ung vins-
teropinion som inslagen i Tvdirs fraimst kom att forknippas. Att
ge plats for folkets rost och gd pd makthavare med »skjutjirns-
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journalistik« 1&g i tiden, liksom Vietnam, EEC, juntafortryck,
polisbrutalitet, fria teatergrupper, kriminalvardspolitik, elevriks-
dagar, allaktivitetshus, husockupationer, vilda strejker, virn-
pliktskonferenser, konsroller och annat. Samtidigt kunde man i
Tvirs lika gdrna ta upp kontaktgrupper f6r ensamma, poptexter,
raggare och handikappades eller tondrsforaldrars situation.'

Under Janssons ledning kortades Tvirs ned till 13 minuter och
programmet gjordes oftast sindningsdagen, inte sillan med na-
gon tidningsartikel som utgdngspunkt, av producenten Kerstin
Persdotter och ett antal frilansare. For att fi upp tempot i pro-
grammet klippte man hart och det laborerades en del med tek-
niska finesser som inklippta presentationer i intervjuerna, jinglar
och ljudeffekter. D& ungdomsblocket flyttades 6ver till P3 kom
Tvirs som sista punkt i blocket, direkt efter Ekosindningen
klockan 18, vilket innebar att det da inte bara var ungdomar som
hade radion pa. Nagra fi Radionamndsanmilningar gjordes mot
Tvirs redan dd det 1ag i P1 (4ven andra inslag frin Ungdomsre-
daktionen diskuterades vid radiochefens programkollegium)."”
Men kontroverserna tilltog ndr Tvirs hamnade i P3 och emellan-
at kunde ha uppemot 800 ooo lyssnare.'®

Decentralisering eller censur?

Eftersom Tvirs var langt ifrdn okontroversiellt och inte heller
framstod som nagot ordinirt ungdomsprogram overfordes det
juridiska (utgivar)ansvaret pd Nyhetsredaktionens chef Per Pers-
son. Men sjilva produktionen stod fortfarande en grupp vid
Ungdomsredaktionen for. Det var en grupp ddr manga arbetade
pé frilansbasis, och en kidrnfrdga i pastdendena om vinstervrid-
ning kom att gilla just (de unga) frilansarnas roll."” Under varen
1971 borjade det i pressen florera rykten om att Sveriges Radio
tinkte splittra Ungdomsredaktionen, bland annat f6r att bli av
med frilansarna. Ledningens forslag var att flytta tillbaka Twvirs
till P1 och ldgga 6ver programansvaret pd Malmo. Officiellt sades
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detta vara ett led i en av riksdagen beslutad decentralisering av
radions programproduktion. Lars-Magnus Jansson (1971) stéllde
sig, bdde i interna skrivelser och i pressen, dock kritisk till pla-
nerna: kompetensen kring Tvdirs-konceptet fanns ju i Stockholm
och produktionen av programmet var redan decentraliserad, sa-
tillvida att inslagen gjordes pd manga olika hall i landet.”® Nils-
Olof Franzén (1971) forsvarade beslutet med att det inte bara
skulle ses som ett steg i radions decentraliseringspolitik utan
ocksd som ett forsok att foryngra Pi.

Redan innan ndagra beslut i fragan offentliggjorts fran radions
sida startade en debatt i pressen. Macke Nilsson i Aftonbladet,
Lars-Olof Franzén i Dagens Nyheter och manga andra manade
till protester mot radioledningens beslut. Skulle P3 nu bli ett
renodlat sovande och oforargligt skval, genomsyrat av rutinarta-
de kommersiella poplistor??! SSU sinde en protestskrivelse till
Radiochefen Otto Nordenskiold, dir man menade att med un-
dantag av Tvirs dominerades Ungdomsredaktionens utbud i
alltfor hog grad av tom popmusik. Man papekade ocksd att
ungdomar har andra intressen dn pop och kriavde att radioled-
ningen skulle lyssna mer till Sveriges ungdomsorganisationer,
som man ansag forbisedda i det rddande utbudet.”” Ocksa fran
en av radions fackklubbar kom skarpa protester mot utflytt-
ningsbeslutet. En av de f& som i pressen forsvarade beslutet var
Expressens Hemming Sten, som tidigare riktat kritik mot Ung-
domsredaktionen for vinstervridning och partiskhet.”? Men
denne fick mothugg, bland annat frdn ndgra unga frilansare vid
radion och fran Nils Petter Sundgren.* Den tidigare chefen for
ungdomsradion, Hasse Linder, pdminde i pressen om att det i
radions uppdrag och demokratiska funktion ligger att i limplig
form upplysa om nuets hdndelser, vara uppmirksam pa kom-
mersiell paverkan och fostra en framtida publik till egna still-
ningstaganden.”

Decentraliseringen genomfordes och flera av de frilansare som
producerat Tvirs i Stockholm forsvann — nagra av dem dterkom
dock senare i verksamheten. Men Malmo blev inte ensamt ansva-
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rigt for Tvirs. Som ett led i uppsplittringen av Stockholmsre-
daktionen delades Ungdomsredaktionen, fran och med hostsi-
songen 1971, upp i fyra enheter, var och en med ansvar for olika
veckodagar: Goteborg (mandagar), Stockholm (tisdagar),
Malmoé (onsdag och fredag) och Umed (torsdagar). Dessa sind-
ningar organiserades i block som startade i P3 klockan 17 och
fortsatte i P1 klockan 17.30.%° I ett gemensamt uttalande lovade
distriktens redaktionschefer spefullt att man genom placeringen
i P1inte lingre behovde vara radd for att vara kontroversiella och
prata for mycket, och att man nu lattare kunde anpassa musiken
till det man talade om, eftersom man inte i forsta hand behovde
tinka pa att vara »populdrac« i sitt tilltal.”” De olika maldokument
som sedermera utarbetades av respektive redaktion skilde sig i
viss man at, men en gemensam ambition fanns i att informera
och skapa debatt om »frigor och foreteelser i samhillet som
ungdomar idag eller i framtiden berérs av«, med sdrskild hansyn
tagen till internationella frdgor och bevakning av den musikkul-
tur som ligger »utanfor den stora skivmarknaden« (Westrell

1977).

Partiskhet eller samtidsansvar?

Resultatet av decentraliseringen blev sdledes inte en atergang till
okontroversiell popradio. Antalet Radionimndsanmélningar
mot Tvirs och andra inslag i ungdomsradion dkade ocksd na-
got.?® Framfor allt var det Umedredaktionen som drabbades,
med atta anmalningar redan under den forsta sisongen, framst
gillande bristande saklighet och opartiskhet.”

Undertecknad vill med nedanstdende formellt anklaga SR
for att i sina program med rubriken » Tvirs« ge en medvetet
direkt 16gnaktig bild av svenskt niringsliv och minniskor
som i ansvariga stéllningar arbetar inom nimnda verksam-
hetsomrédde. I programmet férekommer, som bekant, nid-
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visor av simplaste slag som pa ett tarvligt och drekrankande
sdtt »beskriver« hur det gér till pd arbetsplatser i landet. Jag
vill girna veta vad syftet med denna smutskastning dr av en
stor kategori médnniskor, om sindningarna dr sanktionera-
de av SR och om styrning foreligger fran hogre nivder. Det
ar ett vanligt enkelt renlighetskrav att Namnden stoppar
denna smorja med det snaraste.
(Anmailan till Radionimnden frin
Ekstroms Industri aktiebolag, 7.12.1972.)*

Under hosten 1971 genomférde Georg Eliasson pé programdirek-
tor Franzéns uppdrag en intern »utvirdering« av utbudet fran de
olika redaktionerna (Franzén 1991:292).>' Resultaten frdn Elias-
sons innehdllsstudie jamfordes sedan med uppgifter frén Statens
Ungdomsrad och resultat frdn en aktuell studie av ungdomars
fritidsintressen och gillande kriterier for balans, saklighet och
opartiskhet i utbudet. Andra fragor i studien, som omfattade
ungdomsblocken under fyra hostveckor, var bland annat om den
onskade amnesbreddningen skett och om kravet pd P3 att i forsta
hand sinda musik hade uppfyllts. Eliasson fann att ménga av de
fritidsintressen som unga i undersokningen sagt sig vara intres-
serade av inte togs upp i utbudet, till exempel handarbete, fri-
mirkssamlande, ridning och segling. Eliasson konstaterade ocksé
att »Betriffande programledarnas egna vinklingar, opartiskhet,
balansen och f6ljdsamheten vis-avi programregler konstaterar
undersokningen att tvd redaktioner (Umed och Goteborg) icke
gdr fria frdn grava anmarkningar, medan 6vriga uppfyllt rimliga
krav i detta avseende«.*

I och med att Twvirs placerades i P1 tappade programmet
hilften av sina lyssnare.” 1972 flyttades Twirs tillbaka till P3. En
tanke med decentraliseringen var att programutgivaransvaret
skulle overflyttas till distrikten, men i sista hand bar programdi-
rektoren (under radiochefen) det slutliga ansvaret. For att »halla
koll« pé inslagen i blocken och i Tvirs fick redaktionerna, med
borjan hosten 1971, via telefon eller telex, i férvig meddela CPL
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vad som skulle ingd i saindningen.** Pa basis av denna procedur
»forhandscensurerade« Eliasson, Olin och Franzén vid nagra till-
fallen planerade inslag (a.a:293f). I oktober 1972 limnade Jansson
péd egen begidran sitt arbete som chef for Ungdomsredaktionen.
Han eftertriddes av Rolf Egil Bergstrom (1972—76), frin Ekots
nyhetsredaktion. Detta skifte kan tolkas som ett tecken pd att
kraven péd att i ord fa skildra skeenden pd ungdomsscenen pd sitt
och vis horsammats, samtidigt som dessa skulle stramas upp i
enlighet med radions gidngse samhillsbevakning och program-
reglemente. Placeringen av ungdomsredaktionerna dndrades se-
dermera ocksa, en redaktion i Norrkoping startades, Umedre-
daktionen lades ned och Luled fick dverta ansvaret, senare ersatt
av Sundsvall.

Réidda radion!

Ytterligare en offentlig diskussion om ungdomsradion utbrot
vintern 1973 da en grupp frilansare i Stockholm inte fick forlang-
da kontrakt.” I protest mot detta beslot elevkaren vid Journalist-
hogskolan i Stockholm att bojkotta all medverkan i Ungdomsre-
daktionens programverksamhet.*® Och vid ett storméte pa Mo-
derna museet bildades aktionsgruppen »Rddda Radion«, som
antog ett uttalande som stilldes till Stig Olin.”” Denna aktions-
grupp — dér representanter for bland andra SECO, Centerns
Ungdomsforbund och Yrkestrubadurernas férening ingick —
hade tre paroller: 1) Ridda ungdomsradion — sldpp in frilansarna
igen! 2) Nej till kommersialisering — for en folkets kultur! 3) Nej
till toppstyrning av Sveriges Radio — kamp for yttrandefriheten!*®
Med Bernt Staf, Greg Fitzpatrick och Jan Hammarlund som kon-
taktman for aktionsgruppen gjordes en egen kampsang, affischer
trycktes upp och upprop publicerades i pressen. Meningen var
ocksa att aktionsgrupper skulle bildas 6ver hela landet. Genom
att skriva till radiochefen eller direkt till redaktionerna, ringa
klagomuren och gora anmilningar till Radiondmnden, hoppades
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man kunna péverka radioledningen och ddrmed férhindra vad
man ansdg vara inskrankningar i yttrandefriheten och en paga-
ende maktkoncentration inom Sveriges Radio. Enligt Ridda
Radion-gruppen var Malmoredaktionens utbud, som Eliasson i
sin interna utredning framhaéllit som ett foredome, slitstruket
medan man hyllade redaktionerna i Luled, Stockholm och Go-
teborg.”

Ungdomsradions utbud uppmirksammades dven frdn mot-
satt politiskt hall. 1974 genomférde Moderata Ungdomsférbun-
det (MUF), med bland andra Gunnar Hokmark i spetsen, en
(selektiv) innehéllsstudie av ungdomsradions utbud samt en
enkdt bland ungdomar i Sydsverige gillande lyssnarnas uppfatt-
ningar om ungdomsradions politiska farg. Tvd tredjedelar av de
tillfrdgade ansag att ungdomsradion var vdnstervriden. Mot bak-
grund av detta riktade MUF en skrivelse till programdirektor
Franzén, didr man péstod att ungdomsradion var ett redskap for
socialistisk propaganda och dirfér borde liggas ned.* Antalet
anmilningar till Radiondimnden 6kade ocksd ndgot. Framst var
det redaktionen i Luled (som lades ned varen 1975) som blev
foremal for inlagor. Enligt en tidningsuppgift kom de flesta an-
milningarna dock frdn en och samma person — en bilforsiljare
i Blomstermala, som enligt en intervju i Dagens Nyheter skickat
in 15 anmélningar mot ungdomsradion under ett drygt halvar:

De blev s manga att jag nu anvinder mig av en stencil dar
det star att programmen strider mot radiolagen genom sin
ensidighet och ddrmed brist pd objektivitet [...] Sa fyller jag
i programmets namn, datum dé det sindes och sd mitt
namn. [...] Jag vet att det dr svart att vara objektiv men
journalisterna pa de hidr redaktionerna soker ju upp asoci-
ala ungdomar pa ungdomsgardarna. Aldrig fir man hora
ndgra nojda ungdomar. Allt dr det fel pa.

— Har ni egna barn?

— Nej och det ir jag glad for med tanke pa hur det lter i
de hdr programmen.*
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Som en f6ljd av anmélningarna mot vénstervridning och opar-
tiskhet gjorde Radionimnden pé eget initiativ en systematisk
granskning av 30 program med titeln Ungdomsredaktionen
(Médndag med ... och sé vidare). Vad det gillde de talade inslagen
fann nimnden i sin granskning inte att Ungdomsredaktionen
brutit mot det gillande regelverket (Bergman 1977:186). Man
granskade utover detta ocksd ett antal sketcher och iscensitt-
ningar som ingatt i ungdomsprogrammen. Ett av de granskade
inslagen var ett cirka 40 minuter ldngt spel om massmedia, som
sindes i Sommar med ungdomsredaktionen i Goteborg 23.6
1975, kallat »Frdn Norrmalms kors till Kung Festus partaj«, fram-
fort av duon Risken finns. Spelet bestod av sketcher och musik
som getts formen av en (fingerad) direktsindning didr man vix-
lade mellan tva hindelser, dels Jesu korsfistelse pd Norrmalms
kors, forlagt till nutid, dels ett champagneparty. Radionimnden
ansag dock inte att formen var stotande utan anforde att: »ung-
domsredaktionerna idag i det rddande kulturklimatetet upplever
ett krav pd att prova nya former for att na sin publik. [...] Ndamn-
den delar SR:s uppfattning att féretaget maste ges stor frihet att
experimentera med nya former i programverksamheten.«*

Radioaktiv

I mitten av 1970-talet tonade debatten om ungdomsradion av
och 1974 lades Tvirs ned. Nytt rabalder uppstod dock kring ett
program av helt annan art fran Ungdomsredaktionen. I syfte att
vicka ungdomars intresse for kdrnkraftsfrigan gjorde den nyli-
gen anstillde producenten Bo Rehnberg och ndgra frilansare,
med inspiration fran Orson Welles legendariska radiodrama War
of the Worlds fran 1938, en 11 minuter lang, fingerad extra Eko-
sandning, kring en kirnkraftsolycka i Barsebidck (13.11 1973).
Detta nyhetsdrama, som lades ut direkt efter en ordinarie Eko-
sindning, byggdes upp kring verklighetstrogna rapporter fran
Barsebdack och intervjuer med statsministern, vetenskapsmén,
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polis och sjukhuspersonal. For att ytterligare forhoja katastrof-
stimningen i programmet hade man lagt in ambulanssirener och
ljud av skrikande minniskor och gratande barn. Programmet
uppmirksammades stort i pressen och det hiavdades att det ut-
16st panik bland de boende nira Barseback (notabelt i samman-
hanget 4r att Barsebdck kom i drift forst 1975). Stig Olin fick
offentligt be om ursikt for sina medarbetares tilltag och pro-
grammet filldes i Radiondmnden.” I en studie av programmets
effekter, som gjordes pd uppdrag av Beredskapsnimnden for
psykologiskt forsvar, visade det sig dock att den panikbild som
pressen malat upp var i stort sett lika falsk som dramat sjdlvt
(Rosengren m.fl. 1974).

Telefontyckare

Mindre kontroversiellt, men likaledes orienterat mot samtidsna-
ra fragor, var telefonslussprogrammet Ringogram (1974—76), som
kan sigas hora hemma i samma tradition som Dialog, dock med
den skillnaden att man i Ringogram inte hade ndgon panel i
studion. Programledarna, som Eva Blomquist och Bosse Rehn-
berg, och reportrar som Erik Fichtelius intog ocksé en lite mer
underordnad roll.* I centrum stod i stillet debatter och tyckan-
de, ofta i langa inldgg med upp till fyra telefonroster samtidigt,
med pauser i samtalen for grammofonskivor.*® Ringogram var
inte tinkt som ett rent ungdomsprogram och forslag fanns om
att programansvaret skulle cirkulera mellan olika redaktioner.
Programmets teman spiande ocksd ver breda, allminpolitiska
och aktuella fragor som Palestina, Norrmalmstorgsdramat, IB-
affaren, konsroller, svarta ligenhetsaffirer, humor, pligsamma
djurforsok, samtidigt som »ungdomsimnen« som skola och
ungdomsgdrdar ocksd togs upp.*® En kritiker kallade Ringogram
for »socialreportagets Ring sd spelar vi«."

I sommarsatsningen Radio Karavan (1971—72) sokte ungdoms-
radion i stéllet upp publiken, genom att dka landet runt och tala

149



med ungdomar pa ungdomars vis, bdde om lokala och om glo-
bala &mnen med viss politisk udd. Att man hirmed ibland kunde
fa hora en och annan svordom eller revolutionir schablon var
dock inget som vickte ndgot storre uppseende.*® Mer omdisku-
terat var Ungdomsredaktionens musikurval och snacket mellan
litarna i de ordinarie blocksindningarna.

Musikens makt

Att sd mycket intresse och debatt riktades in pd Tviirs och andra
pratprogram var egentligen missvisande, eftersom ungdomsra-
dion under hela 1970-talet kvantitativt sett dominerades av mu-
sik.* Jansson understrok ocksd att »Ungdomsredaktionens mal-
sittning dr i forsta hand att presentera och spela popmusike.
Samtidigt konstaterade han att det kunde rdda delade meningar
om vilka skivor som det ansigs motiverat att spela.”® Kring
fragan om musikvalet i ungdomsradion utvecklades det under
en period ocksa en konfliktyta mellan de ansvariga pa Radio-
underhéllningen och Ungdomsredaktionen. Aven hir kan man
ana en viss generationsmotsittning, ty fran att frimst ha upp-
fattats som ungdomsmusik kom pop- och rockmusiken fran
mitten av 1960-talet att spranga sina tidigare ramar, i motet med
en alders- och smakmassigt differentierad publik. Att dominan-
sen for den tidigare vers- och refringbundna 3-minuters popen
pa singelskiva minskade var delvis ett resultat av LP-skivans
okade betydelse: latarna blev lidngre, texterna viktigare, impro-
visationerna flera och soloinslagen mer ekvilibristiska, man sokte
nya klanger och rorde sig Over repertoargrinserna, studions
tekniska mojligheter undersoktes och influenser himtades in
fran allskons musikstilar: osterlandskt, konstmusik, jazz etc.
(Brolinson & Larsen 1994:158).”! For ungdomsradions del inne-
bar dessa nya granssnitt att musikurvalet och presentationsfor-
merna forindrades samt att antalet producerade musikprogram
okade i antal och popularitet. Det ledde ocksd till ett okat
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Bdde som medarbetare och senare chef pd ungdomsradion (1976—79)
och i rollen som ansvarig pd Radiounderhdllningen under 1980-talet
foresprdkade Christer Eklund livemusik, ett mer expressivt anvindande
av radiotekniken och behovet av en sirskild radiokanal for ungdoms-
orienterad musik. Hir tillsammans med Kerstin Franzén och Cecilia
Jerring i arbetet med Bandet gir (1971-78).

samarbete Oover de musikredaktionella granserna och dirmed en
uppluckring av radions gamla genrerevir och tidigare granser for
hog och 1dg musikkultur (Bjornberg 1998).%

Till rockens (mognads)process horde ocksd framvixten av en
sarskild rockkritikerkdr och ett spektrum av genre- och artist-
bundna konnissérkulturer. Hirmed tonade ocksa ett spel med
granser mellan hogt och lagt inom popkulturen fram: »Pop«
kom att forknippas med industriellt producerad masskultur och
ett standardiserat listutbud och »Rock« med uppror, konst, folk-
kultur, modernistiska konstnirsideal och en medveten, krisen
och mogen publik (se Frith 1983). I den angloamerikanska sfiren
stod »progressiv rock« frimst for musikaliskt nyskapande och
gransoverskridande LP-musik, men i Sverige fick termen ofta
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beteckna politisk rock sjungen pa svenska, girna med kopplingar
till den vénsterorienterade musikrorelsen.”® Det var nu inte ling-
re sjalvklart att rockens roll bestod i att vara ren ungdoms- och
underhallningsmusik, den kunde lika vil anvdndas for att beskri-
va och agitera kring sociala och politiska (miss)forhéllanden.
Och i det vidare begreppet »progressiv. musik« rymdes dven
musik av helt annat slag, sdisom folkmusik, politisk musik och
olika typer av »etnisk musik« (Lilliestam 1998).

I och med denna utveckling kom fragor om musikurvalet att
bli foremal for diskussioner, och en sida av debatten om vinster-
vridningen inom ungdomsradion gillde just musikvalet. Claes
Westrell (1977) fick i uppdrag att i en PUB-rapport sammanstilla
data om ungdomsradion och dess lyssnare. Han konstaterade
dér att »Ungdomsredaktionen i valet av musik ger foretrade at
grupper och artister, som i sina vistexter formedlar ett politiskt
budskap av revolutionir och samhillsomstortande art«. Det var
inte bara kring det som spelades utan ocksd kring det som sades
som diskussioner uppstod. Radionimnden konstaterade i en
undersokning att cirka hilften av (den granskade) programtiden
bestod av »talade delar« och den andra hilften av musik. I de
talade delarna dgnades mer tid at att orda om sadant som na-
ringsliv, ekonomi och arbetsmarknad dn 4t kommentarer kring
de artister och grupper som spelades. Huruvida det i musikut-
budet fanns en overvikt for sa kallade progressiva grupper och
artister kunde dock inte Radionimden enas om (Bergman
1977:190).

Ungdomsredaktionens vidare och mer talbaserade definition
av sitt uppdrag stimde alltsd inte riktigt 6verens med Radioun-
derhédllningens, som ocksd hade invindningar mot vad man
uppfattade som nonchalanta och politiserade presentationsstilar
fran vissa skivpratares sida.’ Vid ndgra tillfillen kommenterades
dessutom vad man ansdg vara forekomsten av ren klasskamps-
propaganda i vissa lattexter (jfr Bjornberg 1998:244). Enligt vissa
ledde detta i ndgra fall till politisk censur fran radions sida, ge-
nom att latar forsigs med ett varningsmairke, ett exempel pé
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detta ldr ha varit ndgra av latarna frén en LP gjord av de svenska
FNL-grupperna.” Jansson forsvarade infor programdirektoren
forekomsten av progressiv musik genom att hidnvisa till Sveriges
Radios avtal med staten, enligt vilket:

Programverksamheten skall bedrivas med beaktande av
ljudradions och televisionens centrala stdllning i samhillet.
Av detta f6ljer bland annat skyldighet for bolaget att i lamp-
lig form upplysa om nuets hindelser och orientera om vik-
tigare kultur- och samhillsfragor samt stimulera till debatt
om sadana fragor.*

Musikbevakningen var enligt detta synsitt alltsa att betrakta som
en del i en allmédn samtidsjournalistisk praktik, och ingenting
annat. En hédnvisning till samma avtalspassus finner man i en
senare skrivelse frin Ungdomsredaktionen dir man genom hin-
visningar till inkops- och utbudsstatistik ville peka pa den efter-
satta roll som den »progressiva popen« overlag hade i radion.
Indirekt foreslog redaktionen hir att den smalare popen borde
ges plats i P2, om inte den tredje kanalen formadde hirbargera
denna.”” Sélunda borjade Ungdomsredaktionen kring 1973 upp-
leva det som att man delvis vuxit ur P3-kostymen, bdde musika-
liskt och journalistiskt. Denna synpunkt aterkom sedan dnda
fram till omstruktureringen av kanalutbudet 1993.

Tonkraft

Bevakningen av den svenskproducerade progressiva musiken
skapade inte bara kontroverser internt, patryckningar kom dven
utifrdn, bland annat frdn musikrorelsen. Bakom »Ridda Radion«
stod bland andra Musiknitet Waxholm och musiktidskriften
Musikens Makt, sd detta var knappast bara friga om ett virnande
om yttrandefriheten utan ocksa ett led i strivandena att 6ka de
egna marknadsandelarna och ett steg i kampen mot den anglo-
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amerikanska musikdominansen. En viktig del av musikrorelsens
motoffentlighet for produktion och distribution av progressiv
musik var uppbyggnaden av lokala musikforum och alternativa
musikfestivaler for en »levande musikkultur«. Livemusik och
musikfestivaler hade med andra ord en sirskild status som
musikpolitiska manifestationer (jfr Fornis 1979). Till skillnad
fran fiaskona med olika svenska forsok att pd kommersiella
grunder efterapa utomhusfestivaler som Woodstock fick de alter-
nativt orienterade festivalerna stort genomslag, och radion beva-
kade nogsamt tillstillningar som Giérdesfesterna i Stockholm.

Livemusik i radion var inte pd ndgot sétt en ny foreteelse, men
medan man i Tondrskvill kunnat bortse fran gingse krav pa god
ljudkvalitet for att ge plats 4t inhemsk amatorpop, var fragor om
god ljudkvalitet viktigare da den nya progressiva livemusiken
skulle radieras live, till exempel i program som Tonkraft (1972—
83).® Tonkraft var i hog grad Christer Eklunds skotebarn, dven
sedan han overtagit Rolf Egil Bergstroms jobb som chef for
Ungdomsredaktionen, och fokuserade, med inspelningar fran
olika scener eller direktsindningar fran Studio 4 i Radiohuset, pd
inhemsk eller utlindsk experimentell och progressiv musik fran
rockens gransland. Diaremot kunde det ndgot bredare Opoppopa
(1966—73), som siandes fran Skansen (under en tid i samarbete
med TV), presentera allt frain Frank Zappa till Ted Gardestad.
Eklunds Kontraband (1977-82) bevakade framst utlindska grup-
per, medan Nordisk pop (1973—74) och Grannldtar (1973—76) tick-
te in rock fran grannlidnderna, och Utspel (1976—81) presenterade
lokala artister, runt om i landet, live i regi av Ungdomsredak-
tionerna. De musikaliska och geografiska reviren vidgades som
redan namnts dven ut mot folkmusik och sdllan hord »etnisk
musik«, med produktionsansvaret pendlande mellan Ungdoms-
redaktionen och Grammofonredaktionen, som till exempel i
Lennart Wretlinds Tusen och en ldt (1976—83) och senare Safari
(1984-86), eller reggaebevakningen i Thomas Gyllings Radio
Viistindien (1979-84), senare omdopt till Rytmdoktorn (1984-89),
foljt av program som Pang, Pang Krokodil.”®
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Rockens roll

Aven om Ungdomsredaktionen, till f6ljd av dndrade forestill-
ningar om de musikaliska och publika betydelserna i begreppet
»ungdomsmusik«, nu kunde presentera specialprogram om 6st-
europeisk rock, disco eller opera (bland annat med Jacob Dah-
lin), beholl rocken dndéd sin dominerande stillning. I mitten av
1970-talet hade rockmusiken blivit myndig och framstod for
mdnga som en central del i efterkrigstidens kulturhistoria, ndgot
som ett antal radioserier med encyklopediska och kritiska an-
sprak forsokte att ticka in. Den inkopta BBC-serien Popens hi-
storia (1975) strickte sig fran Elvis till Bowie. I Tommy Randers
och Hékan Sandblads radioserie — och tillika bok — Rockens Roll
(1971-74) var de sociala, politiska och historiska anspraken
vidare. I Eva Blomquists Alla tiders musik (1975) var det musik-
historiska perspektivet utstrickt och researchen gjordes med
hjélp av studenter i musikhistoria, for att man, genom en bland-
ning av fakta och dramatiserade musikhistoriska handelser, skul-
le kunna orientera den ungdomlige lyssnaren kring sambanden
mellan olika seklers musik.®® Eftersom P3 hade det centrala rock-
ansvaret och dd méinga av dem som tillhorde rockens forsta
publikvag tog med sig sin ungdoms musiksmak in i medelaldern,
vixte floran av nostalgiprogram fran och med andra hilften av
1970-talet, med program som Pop frdn i gdr (1976—79) eller Svan-
te Grundbergs Bip Bop Bom (1981-89).

Under 1970-talet blev »rock« nagot av en paraplybeteckning
for allskons musikstilar. Under de senaste 20—25 dren har begrep-
pet ocksd anvints som associativ utgdngspunkt for rubriceringen
av en rad program med med sdvil live- som skivinslag. Anspel-
ningen pa »rock« i programtiteln har dock inte alltid varit en
garanti for att det som erbjudits i programmen varit renodlad
gitarrmusik och uppkiftig ungdomskult, som i Rockgift, Natt-
rock, Rocktelegrafen, Rockdepartementet eller Viskningar och rock
(1977-79), Rockfillan (1978-80), Rundging (1976—82), AB Svensk
Rock (1980—81), Rockmagasinet (1981-82), Roxx (1983-87) och
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Spinnrock (1978—-84), dir Mia Gerdin bevakade rock med kvinn-
liga fortecken.

En annan aspekt av dagens musikradio som ocksé kan spéras
tillbaka till 1970-talet dr program med ett snivare genreperspek-
tiv. Denna typ av specialprogram var i och for sig inget nytt.
Jazzfantasterna hade sedan 1950-talet haft sina specialprogram,
med tiden allt oftare i P2. Och redan i mitten av 1960-talet kunde
Leif H Andersson, om in efter visst motstdnd, ta initiativ till en
mer kontinuerlig bevakning av countrymusik. Ocksd blues-
fantasterna fick pa ett tidigt stadium sitt lystmiite tillfredsstillt,
forst i Grammofonredaktionens och Olle Helanders I Blueskvar-
ter, som startade 1964, sedan hos Staffan Solding i Mera Blues
(1971-1990). Soulmusik var under Midnight Hours storhetstid
mest en ny form av dansmusik, men i Mats Nileskars Soul Corner
(1978—93) kom denna, i likhet med funk och senare rap, att ocksé
relateras till svart medvetenhet och historisk erfarenhet.

Hemma hos

En av dem som bidrog till att fora in ett mindre listbundet sétt
att vdlja och presentera musik och en syn pd popmusik som en
ldnk till andra samtida kulturella uttrycksformer var Kjell Alinge.
Som en av ungdomsradions trognaste frilansare kom han att
utveckla en personlig och fantasifull syntax nir han, ofta till
oviantade skivmenyer, reflekterade over allskons samtidskultur.
Programrubrikerna var ocksd ofta fantasifulla: Zzzzummer
(1966—67), med undertiteln »Ungdomsunderhallningsmagasins-
redaktionspresentationer medan Zolen Zinker Zig«.®' Aret darpa
med den nya underrubriken; »ett sédant dar magasin for den dér
ungdomenc. Sedan foljde program som Oj (1971), Asfaltelegrafen
(med ett t) (1976-80) och Café Midnatt (1978-80). Under 1980-
talet, d@ de traditionella forestillningarna om ungdomsradio
luckrades upp dn mer, skapade Alinge, som vi ska se i nista
kapitel, sitt eget Eldorado i radion.
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Janne Forssell och Kjell Alinge gjorde oférutsigbar och bitvis inoppor-
tun kulturfunk i Hemma hos (1971-76).

Nagra viktiga steg i utmejslandet av en egen radiopratarstil tog
Alinge ihop med Janne Forssell, som frilansat i bland annat Sta-
tion in the Nation och Sd kan det bli. Tillsammans gjorde de den
egensinniga serien Hemma hos (1971-76), dar de sjilva stod for
samtliga manus, roster och dialekter i de ofta ordrika och ldnga
sketcherna, ddr hysteriska skrik och instdllsamma viskningar
blandades pd ett for lyssnaren oforutsagbart sitt.®* Alinge och
Forssells heminspelade »Kulturfunk fran de befriade omrddena«
var en ohdmmad drift med plattityder och sociala roller och ett
i hogsta grad frimmande, och for vissa chockerande, inslag i
radions formatmallar. Foljaktligen slussades Alinges och Fors-
sells timme mellan kanalerna pa sena tider. Herrarna blev bade
kult for en trogen lyssnarskara och en nagel i 6gat pa savil stel-
nad kulturkonservatism som rddande vinsterdogmatism:

Alinge och Forssell fragar sig aldrig varfor eller hurforda.
Radion dr i rullning. Det faller dom in. Att ndgon lyssnar pa
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radion tidnker dom sillan pa. Ledningen lyssnar och beslu-
tar bldlila i protokollet att sammankalla publiken till avratt-
ning. Slumpmadssigt utvalda statistiksvenskar inkallas till
Radiohuset for att ge Ledningen ammunition for ett ned-
liggande. Tyvirr dlskar slumpsvenskarna det som spelas
upp. Alinge och Forssell hor talas om allt detta i 6gonvrén,
men dr alltid upptagna med att springa runt i spriket och
fantasin. Ledningen ger upp. Lingsamt borjar folk hora av
sig och forsoker beritta hur angeldget och viktigt program-
met dr. Grotiga roster ringer sent nattetid. Alinge-Forssell
forutsitts vara ufologiskt uttrippade marijuanazombies
som i flumbrus bubblar och viser, viskar och skriker. [...]
Dom har nu mitt i sjuttiotalet och utan ursikter gjort sig
skyldiga till den virsta koslakt. Heligare finns inte. Alinge-
Forssell har dristat sig till att framstdlla delar av kvinnoro-
relsen som fanatisk och driven av helt minskliga motiv.
Detta dr fisen i Katedralen. P4 Ungdomsredaktionen i
Stockholm inkallas till politisk reningsprocess. Dd@ bade
Alinge och Forssell ar frilansare och daligt avlonade sketch-
statare vigras dom ndrvara vid revolutionira redaktions-
presidiets folkliga samkvam. Funnes en Gud hade han nu
storskrattat.®’

Sammanfattning

I likhet med vad som var fallet under senare delen av 1960-talet

utgjorde fasta sindningstider samt block- och formatradio basen

for Ungdomsredaktionen under de ar d@ man fungerade som en

sjalvstandig enhet (1970—79), om dn associerad med Radiounder-

héllningen. Ungdomsredaktionens offentliga inflytande var stort,

med ett omfattande utbud och en stor lyssnarkrets. Musik for

unga utgjorde det huvudsakliga utbudet, men intresset var stort

for att bedriva samhillsjournalistik och overskrida traditionella

aldersfixeringar i synen pa publiken. Med telefonslussar, enkit-
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journalistik, insdndarprogram och annat forsokte man spegla
nya dsiktsstromningar bland lyssnarna. Ocksa musikurvalet vid-
gades, liksom publikens smakspektrum. Redaktionellt fanns en
ambition att sirskilt folja utvecklingen inom ny »proggmusike.
Delar av detta utbud hade svenska texter som kom att uppfattas
som »omstortande«, bland annat av cheferna inom Underh3ll-
ningsavdelningen och Radioledningen. Storst offentligt genom-
slag hade dock kontroverserna kring Ungdomsredaktionens ta-
lade utbud. Ungdomsredaktionen blev ocksa foremdl for en
decentralisering, vilken vissa uppfattade som en form av censur.
I efterhand ter sig inte Ungdomsredaktionen under denna tid
som nagot direkt revolutionirt fiste — ty utbudet dominerades
av pop- och rockmusik — snarare blev redaktionen en projek-
tionsyta bade for allmin kritik mot och hyllningar av samtida
politisk radikalism. Det 1ag ocksa i tiden att diskutera Sveriges
Radios verksamhet i stort och dven internt pégick en debatt om
programpolitiken och public service-uppdragets innebord.
Under 1970-talet borjade vissa tycka att P3:s formatkostym var
for trdng for en redaktion med vida journalistiska och musikpo-
litiska ambitioner. Att oklarheterna kring vad som egentligen
borde inrymmas i begreppet »ungdomsradio« ¢kade berodde
ocksa pa att den tankta publiken tedde sig allt svdrare att avgran-
sa 1 dlder, smak och livsstil. Man kan notera att tonlaget i Ung-
domsredaktionens programutbud borjade forandras omkring
1976—77, da intresset for radions rent estetiska uttrycksmojlighe-
ter och kompositionsprinciper okade, efter en period da tilltron
till radions formaga att informera, upplysa och inverka péd mu-
siklyssnandet dnnu var stark.
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KAPITEL 7

[ medielabyrinten
Radio 1980—93

Mediemarknaden priglades under dren 1980-1993 av avregle-
ringspolitik, etablerande av nya medier, kommersialisering, ny
teknik och ekonomisk internationalisering. Detta ledde till en for
public service ny situation ddr man inte lingre befann sig i mo-
nopolstillning. Som bekant inrittades den kommersiella lokal-
radion 1993 (kommersiell ndrradio 1996), samtidigt som Sveri-
ges Radios kanalstruktur forindrades i och med att det nya P3
och P4 dé etablerades. Men det totala radioutbudet hade 6kat
och radiomonopolet borjat luckras upp redan tidigare, i och med
lokalradioverksamhetens utbyggnad och frislippandet av nir-
radio 1 ideell regi (Hadenius 1998).

Under 1980-talet orienterade sig manga unga lyssnare ocksa
mot lokal- och nirradions musikprogram. Dessutom blev P3:s
publik alltmer heterogen i alder, musiksmak och intressen.!
Konkurrens och vikande lyssnarsiffror gjorde att inneborden av
public service-uppdraget, P3:s roll i den overgripande kanal-
strukturen och férhéllande till publiken hamnade i centrum for
diskussionerna om ungdomsradions mal och mening. I ett for-
sok att hantera konkurrensen och det minskade lyssnandet for-
sokte man gora det littare for publiken att hitta ungdomspro-
grammen i det sprackliga P3-utbudet genom en satsning pd sam-
manhéllna sindningsblock. Det blev nu ocksa dnnu viktigare att
ringa in olika alderssegment inom ungdomspubliken, knyta ut-
budet till publikens vardagslivsrytm och oka kontakterna med
publiken, bland annat for att »atervinna den unga publiken till
radion«.? Det satsades ocksa pa program for de yngsta tonaring-
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arna. Samtidigt 6vergick vissa av Ungdomsredaktionens produ-
center till Radiounderhéllningen, dir de utvecklade programfor-
mat for de delar av P3-publiken som i likhet med dem sjilva
hade kommit upp i medeldldern, om 4n med ett »ungdomligt
sinnelag«.

Ungdomsprogrammens plats i organisationen foridndrades
ocksa, ndr Sveriges Radio AB 1979 delades upp i fyra program-
foretag samlade i en koncern.” Den tidigare sjilvstindiga Ung-
domsredaktionen upphorde och aterigen konstituerades en re-
daktion fo6r barn- och ungdomsprogram, nu under Sveriges
Riksradios paraply. Den forna Ungdomsredaktionens hogste
ansvarige, Christer Eklund, blev chef f6r Radiounderhallningen
(1979-93), medan Margareta Toss, tidigare verksam pd Kam-
ratposten, fick ansvaret for barn- och ungdomsprogrammen
(1979-86). Toss eftertriddes sedan av en av ungdomsradions
verkliga trotjinare, Eva Blomquist (1987-89). 1989 slogs Radio-
underhallningen och Barn- och ungdomsredaktionen samman
till en enhet.* Denna redaktionella ordning ldg fast till kanalom-
liggningen 1993, da radio- och TV-verksamheten dtskildes helt.

Under attiotalet fanns det bade externt och internt manga
som forordade en renodling av popmusikutbudet genom en
uppdelning av P3 i tva kanaler. En fjarde radiokanal etablerades
1984 men en fullstindig kanalklyvning med olikartade profiler
for P3 och P4 kom alltsd forst 1993, dd Riksradion och Lokalra-
dion fusionerades till Sveriges Radio. P3 fick i uppdrag att framst
vara en kanal for dem i befolkningen under 40 ar, med ett »spe-
ciellt ansvar for barn- och ungdomsprograme.’

I medielabyrinten

Under 1980-talet hamnade (ungdoms)radion lite i skymundan
av diskussionerna om satellit-TV och andra forindringar pa TV-
marknaden, genomslaget for nya hemteknologier och betoning-
ar pa den »aktiva publiken«. Men radiolyssnandet fortsatte att
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ligga pa en relativt hog nivd och utbudet av barn- och ungdoms-
program lag mellan 1980 och 1990 stadigt kring 4—5 procent av
den totala sindningstiden, med lyssnarandelar strax under 10
procent av den totala radiopubliken (Hedman 1991:160, 169). Yt-
terligare en faktor att viga in var att d4ven om stora delar av dem
i dldern 9—44 ar hade P3 som sin huvudkanal s kunde man, med
undantag av de allra yngsta, just i denna aldersgrupp notera ett
okat kanalvixlande, dir inte minst lokal- och nidrradion blev
viktiga hallpunkter (a.a:167).

Fran och med 1980-talet kan man i ungdomsradion ocksa
mirka en 6kad specialisering av utbudet i forhallande till olika
lyssnares dlder. En annan tendens dr en 6kad betoning pa radions
uttrycksformer. Fragor om estetik, form och yta stod ocksé i
forgrunden for mycket av 1980-talets kulturyttringar, inte bara
hos avantgardet utan dven inom den bredare medie- och popu-
larkulturen. Detta gjorde att postmodernismen litt framstod
som »senkapitalismens kulturella dominant« (Jameson 1986).
Denna typ av diskussioner kom i hog grad att koncentreras till
TV- och videokulturen och det alltmer globala flodet av rorliga
bilder i »Informationssamhillet«. Det ér tvivelaktigt om dylika
resonemang dr direkt 6verforbara till radio. Ty 1980-talets okan-
de intresse for radions formmissiga aspekter kan samtidigt ses i
forhéllande till en lingre historisk process av tilltagande pro-
fessionalisering och okande medvetenhet om radion som me-
dium. Manga av 1980- och 1990-talens formmedvetna satsningar
madste ocksa relateras till nya tekniska tillimpningar i redigering
och sedermera datoriserad teknik for skivurval, liksom till en
okad oppenhet fran public services sida i forhallande till den
kommersiella radions tempon och tilltal.

Samtidigt tycks de senaste decenniernas tilltagande reflexivitet
kring och experimenterande med kulturella och mediala kon-
struktioner haft viss betydelse ocksé for radion. Men viktigare ar
nog att tidigare forestdllningar om enhetliga grupper, med bio-
logiskt betingade egenskaper eller historiskt forutbestimda upp-
drag, med tiden kommit att framstd som allt mindre hallbara.
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»Yowsa Yowsal« Claes af Geijerstam fiorde, i samarbete med radions
tekniker, in snabbpratad diskjockeyradio i bérjan av 1980-talet.

Med forstirkta individualiseringstendenser, nya livsstilar och
»ideologiernas dod« har tidigare decenniers idéer om ungdom
som en intressegemenskap, definerad genom konflikt gentemot
seniorsamhillet, blivit allt svarare att uppritthélla, bdde i medi-
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erna och bland ungdomar. I stillet har tendensen varit att ung-
domsperioden stricks ut bade uppat och nedét i dldrarna och att
»ungdomlighet« alltmer framstdr som ett icke &ldersrelaterat
ideal for det senmoderna samhillets vergripande krav pé flex-
ibla och rorliga identiteter (Ziehe 1989). Andé gors det stindigt
nya forsok till generationsrubriceringar. I 1990-talets borjan ta-
lades det mycket om »den ironiska generationen« (att jamfora
med bland annat 50- och 60-talens »vilfirdsgeneration, 60- och
70-talens »protestgeneration« eller 70- och 8o-talens »no future-
generation). Till det som sades vara gemensamma erfarenheter
for denna ironiska generation var bland annat uppvixten i ett
alltmer globalt och medialiserat samhille, dir unga overlag inte
kan rikna med att automatiskt uppnd hogre eller ens lika bra
levnadsstandard som foregdende generationer. Detta sades ligga
grunden till ett storre intresse for egna estetiska uttrycksformer
och for lekfulla forhallningssitt till mediers teckensystem dn for
politik (Coupeland 1993).

Sannolikt har faktorer som de ovan nimnda bidragit till att det
dven blivit svarare att uppritthalla tanken om sirskilda ung-
domsprogram, inte bara hos de programansvariga. Chefen for
radions Barn- och ungdomsredaktion, Eva Blomquist (1987-89),
menade ocksd att ungdomsgruppen var svér for radion att forhal-
la sig till: ur radions perspektiv fortfarande oftast definierad ut-
ifrdn alder, men i realiteten socialt och intressemassigt alltmer
heterogen. I ett forsok att anda definiera »ungdomsradio« mena-
de Blomquist att ett intresse for formsprdk torde vara det som
anda dr karakteristiskt och sasmmanhéllande f6r ungdomsradion:

Vad ungdomsradion frimst dr, ar en form: tempo, ton,
sprak, rytm, ljudbild. Dir pdgar stindigt ett sokande och
experimenterande i jakt pd en attraktiv och intressant radio.
Utan ett medvetet formsprak kan vi aldrig nd den form-
missigt mest bortskimda delen av publiken med aldrig sa
viktig information.’
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Anvindningen av jinglar, avancerad ljudredigering och stim-
ningsljud tilltog ocksd under den hdr angivna perioden och
ungdomsradion bevakade girna allskons samtida kulturyttring-
ar, ofta utan uppenbar ideologisk, kulturell eller aldersmissig
etikettering. Sokandet efter nya uttrycksformer och ett vidgat
revir lade ocksd grunden for radioprogram som ibland liknades
vid »radiofilm«.” Det vill siga mer associativt uppbyggda och
upplevelseorienterade program, dér inflytandet frén den visuella
kulturen var uppenbart och betydelsen av lyssnarens kinnedom
om olika mediala kodsystem viktig. Om man sa vill kom lyssna-
ren hdrmed att positioneras mer individuellt i en intrikat Medie-
labyrint, dir medier snarare dn Verkligheten, form mer 4n inne-
héll och ironi snarare dn agitation blev ndgra av ledmirkena.

Radio i neon

Kulmen pa den progressiva musikrorelsens inflytande kan sdgas
ha varit ndr man fick Sveriges Radio att bojkotta Eurovisions-
schlagerfestivalen 1975.® Utifrdn sddana fakta dr det litt att tala
om brott, nya trender och radikala férindringar. Men det finns
sega strukturer och ett decennieskifte innebir inte i sig négot
definitivt brott, lika lite som en ny redaktionell organisationsplan
medfor omedelbar fornyelse i programutbud och forhéllnings-
sdtt. S& dven om mycket dndrats pa formsidan, i sprakbruk och
tilltal har ménga av de programformat som etablerades pé 1960-
talet hangt med fram till i dag. Liksom ambitionen att jobba
brett journalistiskt och utifran ett vidgat, och mindre aldersfixe-
rat, kulturbegrepp — dir dven vardagslivsformer, konsumtions-
och mediekultur borjade raknas in redan under 1970-talet. Men
till sjuttiotalets antikommersiella hallning horde att den kom-
mersiella ungdomskulturen ansags forutsitta och uppmuntra ett
passivt mottagande och falska forestillningar om »det goda li-
vet«, medan vardagskultur som utgick frdn manniskors egna
aktiviteter (lokala teatergrupper, rockspelande och sa vidare)
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sdgs som genuint aktiverande och som ett sdtt att s ett motstdnd
mot de kommersiella krafterna.’ Efter hand blev dock tanken pa
en kollektivt revolterande ungdom en generationsstereotyp med
lag validitet for 1980-talets ungdomsgeneration, som hade att
hantera ett samhille priglat av férdjupade individualiseringsten-
denser (Bjurstrom 1985:235).'° Den tidigare moraliska och poli-
tiska dikotomin mellan alternativ identitet och medvetenhet a
ena sidan och konsumtion och populdrkultur & den andra har
ocksd upphavts till forman for diskussioner om olikartade livs-
stilar och identitetsprojekt."

Att inflytandet fran sévil »proggens« moraliska och estetiska
dogmer som en traditionellt hogstimd kultursyn minskade
mirktes ocksa i flera av ungdomsradions produktioner, redan
fran och med sjuttiotalets senare del. Till exempel hade ett sa
snabbpratat och jingelbemdngt partyprogram, a la amerikansk
Top 4o0-radio, som Claes af Geijerstams Rakt dver Disc (1980—
1996) varit ideologiskt otdnkbart under 1970-talets inledande éar.
Om inte annat pa grund av ldtvalet i Rakt dver Disc, som snarare
pekade mot vilproducerad rockdisco dn uppkiftiga gitarrkreva-
der. Form- och forpackningsfrdgor var helt klart viktiga i Rakt
over Disc och programkonceptet utarbetades i ndra samarbete
med radions ljudtekniker. Programmet blev ocksé omtalat dérfor
att det delvis gjordes hemma i af Geijerstams kéllare, vid sidnd-
ningen skotte af Geijerstam sjdlv, fran sin plats i studion,
skivspelaren och styrde i viss man ocksa de flitiga inslagen av
jinglar, tekniska tricks, sdsom rost- och tonlidgesforvrangningar,
och olika »ljudsamplingar«. Till programprofilen i detta publikt
mycket uppskattade program horde ocksa af Geijerstams adrena-
linfyllda presentationsstil. Men genom sitt musikurval och sitt
stimningshojande och nonsensartade prat mellan och i latarna,
och det legendariska (party)utropet »Yowsa Yowsa«, framstod
denne for vissa som ett tecken pd en smygande kommersiell
orientering inom public serivce.”? I Kjell Alinges Disco-gnistor
(1979) och Jacob Dahlins radioupplaga av Galaxen (1980—84) var
tilltalet visserligen lite mer dimpat, men till f6ljd av musikvalet
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och udda infallsvinklar horde ocksd dessa till de program som
stack ut.

En vilja att fornya ungdomsradion, genom en vidgad kultur-
syn och uppluckring av gamla étskillnader i hog och lag kultur
och generationsfixerade intressen var — liksom nyfikenhet i for-
héllande till reklam, film, livsstilar, varuhuskultur och mode —
pétaglig hos Kjell Alinge, Janne Forssell och andra redan i Neon-
magasinet (1976—80).

Neonmagasinet ér ett kulturprogram. Det ldter pretentiost
och hogtidligt men det beror bara pa att det vanliga kultur-
begreppet ir sé pretentiost och hogtidligt. Neonmagasinet
menar att allt manskligt kreativt skapande dr kultur. Allt
fran dom egna dikterna i skrivbordsladan, mélarbrigadens
hirjningar i T-banan, reklamen som trillar ned i brevlddan,
hamburgaren och glassdrinken, populiraste TV-serien, ny-
aste tidningen, forortsbandet och kicken pa disco-golvet.
Allt detta och mycket mycket mer dértill. Runt omkring kan
man — om man bara &r tillrickligt nyfiken — se hur det
sjuder av liv. Ett stindigt sokande och formande och pro-
vande och forkastande. Liv, livsmonster pa vdg — nagon-
stans. Vilka formade 7o-talet och vilka dr 8o-talets forutsitt-
ningar?

Neonmagasinet vill gd ut med 6ppna 6gon mitt i allt
detta. Beskriva, rapportera, undersoka, kommentera, ironi-
sera, provocera, dlska och kritisera. Det mesta av all den hir
kulturen formas av eller for ungdomar. Men livets innehall
och mening berér alla aldrar.”

I det i huvudsak talbaserade Neonmagasinet finner man bade
spar av ideologikritisk misstinksamhet mot »masskulturen« och
amerikansk kulturimperalism och en stravan efter formfornyel-
se. De temaanknutna inslagen presenteras och kommenteras hir
inte utan radas upp pa ett parlband dir ocksd associativa och
illustrativa ljudmixar och satiriska sketcher, som kommentarer
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till det som tagits upp i reportagen, bland annnat signerade av
Alinge & Forssell, fills in."

Likaledes var det i Neonmagasinet sjalvklart att man bevakade
sddant som Nationalteaterns uppsittningar eller kubanska tru-
badurer. Hir gavs ocksé utrymme &t Channa Bankier, Leif Nylén,
Torkel Rasmusson och andra 16st associerade till vinstern.'

Ocksa Linje 19 (1977-81) hade en blockliknande karaktir och
rorde sig ganska obehindrat mellan inslag om folk-, konst- och
masskultur. Men férnyelseanspriken tycks hir frimst ha varit av
musikalisk och ljudteknisk art. Med nya férmagor som Niklas
Levy och Ingvar Storm (bada med bakgrund i Dramatiska in-
stitutets radioutbildning) som ansvariga fick Linje 19 en mer
»veckotidningsbetonad« uppliggning, med informativa, speg-
lande och kritiska »kortisar« pa 5 minuter.'* Under 1980-talet kan
man just mdrka en tendens till en 6kad satsning pa program-
mens formmissiga uttryck. Antalet medarbetare med estetiskt
orienterade utbildningar i botten ckar medan det journalistiska
ideal som framholls under 1970-talet inte podngteras lika starkt.
For andra nya medarbetare gick vigen till radion via erfarenhe-
ter frdn olika subkulturer, som punken."

Ny Vig eller slutstation?

Musikaliskt sett var punken en reaktion bdde pa den storséljande
1970-talsrockens LP-forkonstling och teknikfixering och pa
proggkulturen. Punkmusiken var enkel, snabb och aggressiv
singelmusik och texterna bestod ofta av slagordsmassig samhills-
kritik. I bakgrunden till denna »No future-« eller »Blank-gene-
ration« fanns det sena sjuttiotalets internationella ekonomiska
recession med tillhorande ungdomsarbetsloshet, kirnvapenhotet
och mojligen en viss »baksmailla« efter de framtidsutopier som
burit upp fyrtiotalistgenerationens ungdomsperiod (Bjurstrom
1984). Samtidigt var punken pd manga sitt ett aterupplivande av
den gamla idén om rock som ungdomsuppror. Men ddr fanns
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aven kopplingar till konstskolevirlden, reklambranschen och
stort intresse for form, med en »postmodernistisk« sensibilitet
for nya stilblandningar och chockestetik (Frith & Horne 1987).
Ny vig (1980-83), som bevakade punken och resultaten av dess
inflytelserika »spela sjilv-ideologi«, hade dock en ganska tradi-
tionell musikjournalistisk uppldggning. Men programmet visade
att musik och texter fortfarande kunde ha en provocerande ver-
kan.

I Ny vdg spelades bland annat demotejper och »hemkorda«
singlar av de manga punkband som blommade upp. P4 sitt och
vis var detta bara dnnu ett i raden av program dir radion gav
utrymme dt unga amatormusiker — allt frn livesituationen i
Tondrskvills popbandstivling till de inskickade heminspelning-
arna i Bandet gir (1971—79), och dess efterfoljare Bandverkstan,
eller musikbildningen i Riff — for dig som spelar sjilv (1984-87)."®
Men en skillnad var att Ny Vdg, som sindes i P3 fore Kvillsekot,
blev foremal for ett antal Radionimndsanmailningar. Det var
oftast inte det musikaliska larmet i sig utan lattexterna och band-
namnen — som ofta kretsade kring konsord, svordomar, 6ver-
hetsforakt och virdenihilism — som skapade reaktioner.” P4 sitt
och vis kan Ny Vig ses som slutet pd den era av ungdomsradio
som inleddes under 1970-talet, dir musikalisk textrealism och
ungdomlig revoltvilja 1jod samfillt pa ett for vissa upprorande
sitt. Kopplingen ungdom—musik—uppror tonar sedan av och blir
nistan nagot av en kliché under 1980-talet.”” Men punkens infly-
tande som en idé om att allt &r mojligt, allt &r OK, kom att lamna
manga spar.?! Och dess estetiska uppkiftighet, stilblandningar
och skapa-dig-sjilv-tinkande gav tydliga avtryck i 1980-talets
medie-, mode- och reklamuttryck.

Med morkare och mer dystopiska tongdngar att bevaka kom
de radioprogram som sedermera hade att bevaka attiotalsrock-
ens mer obskyra delar inte att skapa samma rubriker. Daremot
kunde Nils Fagerberg, Hikan Persson och Bosse Lythén himta
nidring frén sitt eget engagemang i Stockholms postpunkscen
som bakgrund till program som Ahnubah, Cult, Inferno och
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Svensk punk fran grasrotsnivd kunde héras i Ny Vig (1980-83) med
Jonas Almqvist och Hdkan Persson.

Vox.” Dessa 1980-talsprogram var inte alls bara musikprogram,
utan var mer av unga kulturmagasin, men i likhet med Lars
Aldmans musikjournal, Bommen — nddaskott av ny rock (1987—
92), frin Goteborg, blev de viktiga fora for dem som diggade
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eller gjorde rock lite vid sidan av den musikaliska mittfaran.
Ocksé hardrocken hade linge haft en hingiven skara utévare och
dértill en mycket stor publik, men det var forst under senare
delen av 1980-talet som denna ofta fortalade musikform fick ett
eget specialprogram, Rockbox (1985-89).%

Musikprogram som hade att bevaka nya, unga musikaliska
genrestromningar handhades vanligtvis av radions Barn- och
ungdomsredaktion, men for 6vrigt framstod under attiotalet de
tidigare grianserna mellan popprogram och allmidn populirmu-
sikradio som alltmer irrelevanta. Sdledes kom Radiounderhall-
ningen att sta for mdnga av de producerade programmen med
pop och rockmusik (Bjornberg 1998:306). Att det saledes blev dn
mer otydligt vad som egentligen skulle menas med »ungdoms-
musik« gjorde att ocksa idén om ungdomsprogram grumlades
ytterligare.

Ung radioforstdelse

Med ett vidgat ungdomsbegrepp, oklarare grinser gentemot
Radiounderhallningen och en ¢kande konkurrens fran lokal-
och nirradio tycktes ungdomsradions uppdrag alltmer svardefi-
nierat. I de 6vergripande direktiven for radions verksamhet efter
omstruktureringen 1979 hivdades ocksd att alla redaktioner och
distrikt skulle dela ansvaret f6r bland annat barn- och ungdoms-
program och verka for att »bryta enkanalslyssnandet« (P3).*
Men davarande chefen f6r Barn- och ungdomsredaktionen,
Margareta Toss (1979-86), menade att Sveriges Radio inte kunde
vinna tillbaka den unga publik man foérlorat om det inte skedde
en sdrskild satsning i P3. Toss ville ocksa ha kompensation for de
ungdomsradioproducenttjanster som man, i och med omorgani-
seringen, forlorat till Radiounderhéllningen. Dessutom ville hon
ha en okad satsning pa dldersindelade block som skulle liggas pa
tider som var avpassade till barns och ungdomars 6vriga fritids-
verksambheter, till exempel i form av en 6kad satsning pd pro-
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gram och foljetonger under skolloven.” Sarskilt angeldget ansag
Toss det vara att finga upp och interagera med radions framtida
publik, det vill siga de i grinslandet mellan barndom och ung-
dom:

Barn och ungdomar madste fa horas i radion. Tonen i ung-
domsprogrammen har visat sig vara utomordentligt viktig.
Det far inte verka som om vi talar till utan med lyssnarna.
Programproduktionerna maste i hogre grad ske pd de ung-
as egna villkor och i ett ndra samspel med lyssnarna. Ett sitt
att astadkomma detta dr att ha unga lyssnare knutna till
redaktionerna. Ungdomsbandverkstider och unga frilansa-
re pa redaktionerna kan vara vigar att nidrma lyssnare och
producenter. *

Liknande synpunkter hade framforts redan langt tidigare och
gav ocksd utslag i till exempel Sveriges ungradio (1973—78), vilket
ingick i de ordinarie ungdomsredaktionsblocken. Har fick 12—13-
aringar mojlighet att gora egna sma reportage. Nagot mer
spektakelartade var radions sirskilda »Ungradiodagar« (1979—
83). Under en dag fick (foretradesvis) hogstadieelever ta Gver
stora delar av radioutbudet, antingen genom egenproducerade
program eller genom att »prya« i det ordinarie programutbu-
det.”” En helt annan kontinuitet, under en vuxen programledares
ledning, kdnnetecknade langkoraren Upp till tretton (1970-86),
dit de under 13 ar kunde skriva i hopp om att senare bli upp-
ringda av programledaren Ulf Elfving, for att i direktsindning fa
idka fragesport och hora en onskeplatta. Malmoredaktionens
och Bengt Grafstroms Lordagsbiten var diremot i princip ett rent
skivonskeprogram for yngre tondringar, medan Grafstroms
Onsdagsbiten (1972—84) presenterade mindre kidnda band live.?®

I likhet med grinserna mellan ungdom och vuxen kom grén-
serna mellan barn och ungdom ocksa att bli mer flytande, och
problematik som tidigare forknippats med vuxenblivandets och
sexualitetens vandor i 15-18-arsdldern kunde dyka upp i pro-
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blemorienterade program for betydligt yngre lyssnare. Ett exem-
pel pé detta var Dialog. Ursprungligen var Dialog ett inslag i
ungdomsprogrammet Reflex, men det utvecklades till en egen
rubrik pd lordagseftermiddagarna. Hir samtalade psykologen
Margareta Berggren pd telefon med unga tonaringar och gav rad
i fragor om sddant som familjeproblem, mobbning, sjalvmords-
tankar, sex, aborter och livsdskadningsfragor.”” Luren och Vox var
ddremot mer asiktsprogram av sextio-sjuttiotalssnitt, med tele-
fonslussar som en viktig bas. I Storning gick lyssnarnas samtal
ritt ut i etern, utan »skyddsnit«. Reportage och intervjuer av och
med yngre tondringar, foretridesvis kring »ungdomsfrigors,
gavs ordentligt utrymme i bland annat Tvirnit, Himmalaja,
Vixjoproduktionen Snack samt i Héirs och Tvirs dir Umedredak-
tionen lit unga gora programmen om sina och andras liv.*

Alinges eldoradio

Samtidigt som det var viktigt att virna om de yngre lyssnarna
skulle P3 ocksa erbjuda program for »unga vuxna«, med varie-
rande livsstilsorienteringar. Till exempel ville Fredrik Grundel,
med tidigare erfarenhet av ungdomsradion och Konstfackstudier
bakom sig, i sitt sena kvéllsprogram Drémspel (1983—86) skapa en
musik- och ljudhybrid mellan P1, P2 och P3: »ett program for
sokare«.”!

I samband med omorganisationen 1979 hamnade Grundels
och nagra andra av ungdomsradions producenttjianster hos Ra-
diounderhéllningen, vilket givetvis forsvirade ungdomsradions
(utvecklings)arbete. Ndgon absolut grans tycks dock inte ha fun-
nits gentemot Radiounderhdllningen. Gemensamt var ocksa in-
tresset for att i nara samarbete med radions ljudtekniker utveckla
tekniken for mixningar och redigeringar av ljudeffekter, musik,
programledarrdster och annat. Ett av de mest banbrytande pro-
grammen inom dylik »upplevelseradio« var Eldorado (1980-92),
med Kjell Alinge som huvudansvarig. Alinges radiostil gick, som
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tidigare framgatt, lite vid sidan av forutsigbara format, trender
och teman. Med sitt musikval och de scener han i ord mélade
upp sade han sig i stéllet for lattlyssnad bakgrundsradio eller
trendriktig information vilja skapa ett associativt bildflode i lyss-
narens huvud.*” Sina idéer om att skapa en »radiobiograf« hade
Alinge redan tidigare provat i program som Fantasino (1980),
men de renodlades i Eldorado.

Med Eldorado ville Alinge, Lennart Wretlind och andra ut-
veckla det gingse melodiradioformatet f6r en publik i dldern 25
till 30 ar, genom att i tvatimmars block presentera korta och hért
redigerade inslag.”® »Ideologiska filter« i dmnesvalet, aggressiv
musik eller »grotfatsmusik« tilldts inte, diremot associativa
ljudkulisser och collage och reportage kring inopportuna
(populdr)kulturella foreteelser och dartill vilproducerad, vuxen
nutidsmusik med lyxkant.** De programansvariga jamforde gar-
na Eldorado med en firgsprakande veckotidning, ddr varje inslag
skulle kunna std for sig sjilvt och dirmed ge lyssnaren mojlighet
att gd in och ut ur ett flode av miniportritt, minirecensioner,
minisketcher och miniintervjuer. Dessutom var programmet
fyllt av jinglar, signaturer, ljudeffekter och ljudcollage, med tem-
po som programmets livsnerv.”

Ur en lang intervju lyfter man dom fem mest anvindbara
meningarna-uttalandena som »remsor« — ligger ljudeffek-
ter mellan, flikar in vem som talar — och om det nu ir en
skivartist — lagger sista repliken kant i kant med forsta
trumslaget pd nyaste laiten med henne/honom.*

Tempot var viktigt, men Eldorado var inte tinkt som en efterap-
ning av amerikansk snabbpratarradio. Tempot skulle snarare
préglas av en bestimd och »lugn tyngd« dn smattrande floskler
och accenten skulle vara uttalat svensk, spriket rikt och formu-
leringarna vil forberedda.”” Eldorado-redaktionen sinde inte
bara »signaler i siden« utan férde dven in nya grepp i marknads-
foringen av programmet, till exempel hade man en egen logo-
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Formmedveten radio skapades av (fr.v.) Stefan Wermelin, Janne Ferm,
Janeric Sundqvist, Kjell Alinge, Lars-Gdran Nilsson och Lennart
Wretlind i Eldorado (1980—93).

type och annonserade for programmet via TV:s ungdomspro-
gram.’ Man ldt dven spela in sdrskilda jinglar och litar till pro-
grammet, med bland andra Eva Dahlgren och Adolphson-Falk.
Nagra av dessa slapptes ocksd pa en sirskild Eldoradoskiva.”® Det
var som om Eldorado blev nagot av en egen station i P3. Men av
planerna att verfora Eldorado till TV blev intet.

I radio fortsatte dock Eldorado att utvecklas och blev under en
period ett program i tre upplagor: Eldorado Rox, Eldorado Max
och Eldorado Lyx.** Av dessa 1ag det sistnimnda ndrmast ur-
sprungsidén bakom Eldorado. Eldorado Lyx sindes pd sondags-
formiddagar, under ledning av Alinge och Wretlind, medan Jan-
eric Sundqvists Eldorado Rox var ett tva timmar langt rockma-
gasin dar man forsokte fa fram ett nytt och bra »popsound« f6r
studio- och liveinspelningar i radio. Detta skedde inom ramen
for ett tekniskt utvecklingsprojekt tillsammans med ljudtekni-
kerna Bo Skoglund och Gunnar Kugelberg, som bdda hade ling
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erfarenhet av just ungdomsprogram och som ocksé bidrog till att
skapa ljudprofilen i program som Rakt dver disc och Metropol.*!
Eldorado Max var namnet pd lang »musikfest«, med en blandad
musikmix pa l6rdagskvillen.*> Samtliga tre program fick en stor
publik, dven om det var Alinges sondagsprogram som fick mest
uppmirksamhet i pressen.*

Kanalvill

Trots att program som Eldorado var populdra och bidrog till att
utveckla radions formsprak, oroade man sig internt 6ver att ung-
domsradion forlorade lyssnare. Man fick ocksd kritik fran olika
héll — publik, kritiker, musikerorganisationer, forskare etc. An-
klagelserna gillde omvixlande att utbudet var ytligt, trendigt,
kommersiellt och amerikaniserat, eller alltfor politiskt korrekt,
pratigt, trakigt, traditionellt och langsamt i uppfoljningen av nya
musikaliska trender.* En viktig orsak till den omfattande kriti-
ken var att P3 blivit nagot av en kompromisskanal, ddr bdde prat,
musik, formedlad och producerad underhallning och musik f6r
yngre och dldre och ett spektrum av smakriktningar skulle in-
rymmas. Dessutom skulle P3 hdrbérgera stora delar av den stin-
digt expanderande sportbevakningen, som vid storre idrottseve-
nemang ofta tog sindningsutrymme fran andra program, nigot
som inte sdllan drabbade ungdomsredaktionens kvillssindning-
ar. Lyssnarna hade ocksa svart att hitta rdtt i utbudet och ménga
unga sokte sig i stillet till de nya lokal- och ndrradiostationer
som vuxit fram. I Stockholmsomradet lockade till exempel Radio
Stockholms diskjockeyartade program en stor och ung publik
och senare under 1980-talet blev SAF:s nirradiostation populir
bland manga unga.”” Publikundersokningar visade ocksd att
mdnga yngre hellre valde skivor och kassetter och efterfragade
radio med »lite snack och mycket musik« (von Feilitzen & Falck
1989). Att ungdomspubliken 6nskade ett rikligt utbud av musik
var kint ocksa inom ungdomsradion.* Bland annat for att skapa
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utrymme for en renodlad pop- och rockkanal framférde Radio-
underhallningens chef Christer Eklund och andra, bade internt
och externt, onskemal om fler kanaler f6r radiounderhéllning,
som sd mangen ging forr med hanvisning till BBC (i detta fall
dess popkanal Radio One):

All internationell jamfGrelse visar att jamforbara radioorga-
nisationer av »public service« karaktir inser nodvandighe-
ten av att anvianda tva eller t.o.m. flera kanaler (eller delar
dérav) till att strukturera sitt underhéllningsutbud pa ett
for lyssnarna acceptabelt sitt [...] Hir tror jag att BBC-
modellen framstdr som det bista exemplet.”

I vintan pé en fjarde kanal forsokte bdde Radiounderhallningen
och ungdomsradion bemota publikens orientering mot nér- och
lokalradio och dess problem att hitta ratt i utbudet, genom att
locka med en tydligare indelning av sindningstiden i block for
specifika (potentiella) mélgrupper. Detta arbete bedrevs bland
annat inom ramen for sarskilda tabla- och formatgrupper.*® For
att skapa uppmirksamhet »marknadsférdes« programmen ocksa
allt oftare med hjilp av idoga trailers for kommande program.*

Metropol i brutet monopol

For att oka tydligheten i utbudet sorterades alltsa stora delar av
utbudet i block: formiddagsblock, eftermiddagsblock, kvills-
block och nattblock. Ndgra av de blocksatsningar som — med
olika profil, sindningstid och malgruppsansprak — gav P3 dess
profil under 1980-talet var Frukostbrickan, Radio FM, Radioappa-
raten och Efter tre. Det blockprogram som blev klart mest popu-
lart bland de unga var dock det langlivade fredagsblocket Met-
ropol (1982—90), som periodvis hade uppemot en miljon lyssna-
re.”® Bakom Metropol stod Niklas Levy och Ingvar Storm, som
varit anstillda vid ungdomsradion sedan slutet av 1970-talet och
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Pd spaning i den urbana och globala populirkulturen: Ingvar Storm
och Niklas Levy i Metropol (1982—90).

bland annat jobbat med Linje 19. I likhet med Eldorado satsade

man i Metropol mycket pd den rent tekniska och formmaissiga

sidan av programmet och byggde upp ett »varumirke« med
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hjilp av jinglar, ljudmixningar, bakgrundsljud, egna latar och
logotyper till programmet. En skillnad gentemot Eldorado var
dock att Metropol var ett i huvudsak direktsint tretimmarsblock.
Till sin karaktdr var Metropol annars dnnu ett i raden av maga-
sinsartade program frdn ungdomsradion, men betoningen lag
framst pa noje och aktualiteter, och man kunde ana vissa likheter
med lokala Radio Stockholms ungdomstillvinda program. Met-
ropol sindes pé fredagskvillar, vilket med tiden ocksa kom att
prigla programmets uppldggning, som enligt programledarna
skulle ldta »fredag, forvantningar och fest«.’' Samtidigt skulle
tonldget inte vara alltfor uppskruvat och programledarrollen inte
for dominerande: »Vi har aldrig manus och forsoker snacka som
vi snackar med védra kompisar. Folk har nog tréttnat pa
programledare som viskar, vralar och stonar.«*

Till de fasta inslagen i Metropol horde till exempel presenta-
tioner och recensioner av aktuella filmer och plattor, festrappor-
ter fran olika platser i Sverige, sketcher kring aktuella handelser,
kandisdueller i d@mnet popkunskap, »Flipp eller flopp« kring
aktuella plattor (en idé som hingt med sedan Midnight Hour).>
»Spanarna« var ett annat fast inslag, med en panel av unga kul-
tur- och mediepersonligheter som tog pulsen pa samtiden.** En
motpol till, men samtidigt inverterad bekiftelse pa, Metropols
rapporter om det senaste i storstadens kulturgryta var telefon-
rapporterna frdn »Metropols utsinde« »Gote Johansson«, en
uppdiktad figur frdn bonnvischan, som levererade medvetet
knarriga telefonrapporter, ofta med skeptiska utlditanden om na-
got »nytt« som han ldst om i tidningen.”

Intimisering eller ironiskt samforstand?

Att anvinda telefoner for direkta radiorapporter dr ett gammalt
grepp. Men direktsamtal och framfor allt telefonslussar och te-
lefonsvarare har dven anvints for att 6ka nirheten till och inter-
aktionen med publiken. Dessa tekniker kan ocksa relateras till
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den intimisering av det offentliga samtalet som fortlopande
skett, inte minst i radio, i form av savil fortroliga samtal som
vardagligt smaprat (jfr Martensson 1990). Telefoner kan ocksa
anvindas for att mistra publiken eller for drift med radions
gingse pratnormer. I skiftet mellan 8o-tal och go-tal vidgas typ-
galleriet av radiopratare.”® I floran av programledartyper finner
man ett antal med klar betoning pé intimisering med lyssnarna,
men ocksd en »narcissistisk« programledartyp, som hanterar
»svara fragor ytligt och lattviktiga &mnen seridst« och anvinder
mediet for sjalvbekriftelse utan att alltid lyckas ge nagon profil
till sjdlva programmet.”” Ytterligare en variant dr programledare
med ett mer distanserat och ironiskt snarare dn intimiserande
forhallningssitt till mediet och lyssnarna. Till exempel kunde
Pontus Enhorning eller Erik Blix av vissa uppfattas som noncha-
lanta i sina uppldgg av tavlingar och telefonsnack med lyssnare,
dtminstone om jimforelsen gjordes med en Hasse Tellemar (se
Martensson 1998).

Telefonen var ett centralt verktyg ocksa i det direktsinda
Hassan (1993—95). Men telefonkontakten byggde mer pd humo-
ristisk distansering dn pa forsok till (pseudo)nirhet. Har bus-
ringde Henrik Schyffert, Kristian Luuk, Fredrik Lindstréom, Erik
Haag och andra som senare blivit framtradande i TV till telefon-
véxlar, affdrer, hotellreceptioner, myndigheter och allskons in-
rittningar. Liksom hos den legendariske »busringaren« Kalle
Sdndare var poingen att skapa forvirring i den normala sprik-
spelsordningen och se hur linge det gick att hélla igang ett te-
lefonsamtal och fortfarande fa ett seriost och artigt bemotande
bara genom att halla firgen, trots fragestillningens eller situatio-
nens uppenbara absurditet:

— ICA-Rutan, eh Malin.

— Ar det ICA-butiken?

—Ja!

— Goddag, jag var inne i gir och handlade en flaska Wella-
schampo.
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—Ah

— Och pa den stod det att det var for fett har. Och jag kom
hem och tinkte till och kom pa att jag behover ju mot fett
hér.

— Ah (tvekande)

— Ar det mojligt att komma ned och byta det har?

— Jaard! (glatt)

— For jag vill ju inte ha for fett har, jag vill ha mot fett hér.
—Jard ... men ... ah, men det betyder ju att det ska motverka
att du fir fett hir, for fett har ...

— N4, nd det star for fett har har.

— Jomen, det betyder ...

— 54 jag byter mot den dir det star mot.

— Jamen, for fett har betyder att du har [...] fett hér.

— Och det dr det jag inte vill ha. S& dd@ kommer jag ned och
byter mot en motflaska.

—Jomen, du menar att du inte vill ha fett hér, eller hur?
—Ja, just det.

— Ah, men ... det € de ’re betyder.

— Och dirfor har jag kopt fel schampo, for det star for fett
hér hir pa den hir Wella-flaskan jag kopte i veckan.

—Ja, eh, ditt hdr e de torrt eller fett?

—Ja, eh de e fett.

— D3 ska ru ha det for det motverkar fett hir, nir det stir
for fett har.

—Ja, eh, nej, det stdr for fett har.

—Ja, de e de re betyder, att, att du har fett har.

— Och jag vill ha bort det.

—Ja, da ska ru ha ...

— 54 jag behover ...

— Ah, da ska ru ha for fett har.

— Nej, jag behover mot fett hér.

0.5.V.

Busringningarna i Hassan byggde saledes ofta pa en lite barnslig
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lekfullhet med formuleringar och foérvintningar i den telefon-
kultur som hor det vilordnade marknadssamhillet och Institu-
tions-Sverige till: kan man fa ett seriost bemotande hos biluthyr-
ningsfirman trots att samtalet ackompanjeras av ljudligt bajsan-
de, eller vad sidger Bukowskis ndr en artistpromotor ringer och
pa fullaste allvar vill fa hjalp med att auktionera bort utdaterade
popartister, och hur linge drojer det innan representanten for
Forildraforeningen mot narkotika riktigt fattar vad som pédgar
och surnar till ndr en representant for Fordldraforeningen for
narkotika ringer upp och foresldr en debatt?>®

Poingen frdn programmakarnas sida var att hela tiden bete sig
(ndstan overdrivet) normalt, samtidigt som denna normalitet
formulerades med citationstecken. I rollen som programledare
intog Schyffert och de andra girna ett forledande strikt halla-
mannamadssigt tonlédge, och trots att den fullstindiga programti-
teln 16d Hassan — med topplistan presenterades aldrig nagon
topplista.”” An mer uppenbar var driften med radions vanliga
forviantningssystem och rollgalleri dd »folklivsforskare« Fredrik
Lindstrom, pé lird uppsaliensiska och i god P1-stil, svamlade pa
om »intressanta« bruksféremal fran en svunnen folkkultur.®
Inflytandet fran allt frdn Povel Ramel till Hasse a Tage och Alinge
& Forssell var pd manga sitt uppenbart, men Hassans spelfilt var
det senmoderna kommunikations- och mediesamhallets varu-
hus av attityder och rostroller — dir det kan tyckas viktigare art
tala dn att ha nagot att siga. Men dven om tomheten bakom
gingse (medie)floskler ofta uppenbarades, byggde poingen i
16jets skratt knappast pa en satirisk hinvisning till ett (radikala-
re) forhdllningssatt. I centrum stod i stdllet kdnsla for detaljerade
vardags- och mediefakta, inte »stora fragor« (jfr Gradvall 1995).
En forutsittning for programmets humor var givetvis att publi-
ken hade den ritta lyhordheten. Ty dven om ironins retoriska
kdrna av tvetydighet och motsigelsefullhet kan anvindas for att
underminera och dirmed synliggéra en dominerande ordning,
kan ironin ocksd fungera som instrument for att avgrinsa en
specifik gemenskap gentemot dem som inte dr inforstddda (Hut-
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cheon 1994, Roth Lindberg 1996). Darmed forstarks ocksd sam-
forstdndet mellan sindare och mottagare (jfr kapitel 10).
Parodier och gyckel med mediekonventioner kan knappast
sdgas vara ndgot nytt, minst av allt i etermediernas ungdomliga
utbud (Sjogren 1997). Men ofta har vi svart att riktigt forsta

Efter generationsupproret och »utopiernas déd«: normaliteten som
ironi och programledare som varumiirke, Fredrik Lindstrom och
Kristian Luuk pdbérjade sin bana i mediesvingen i Hassan (1993-95).
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tidigare »ironiska generationer, vilket bland annat beror pé att
ironi bygger pa medvetenhet om (samtida) sprakliga konventio-
ner och kontexter. Da det giller vdr egen tids ironiska ordning
sd forknippas denna ofta med lek och spel med mediala konven-
tioner, vilket till exempel Hassan var ett uttryck for. Dylika lekar
med mediekonventioner bygger pé att dessa ar djupt internali-
serade hos bade ironikerna och deras publik och dirfor mojliga
att skapa distans till. Med andra ord har fascinationen infor ett
nytt medium och oreflekterad vardagsanvindning av ett etable-
rat medium delvis ersatts av och kompletterats med ett slags
»metamedvetenhet« om mediets produktions- och brukskultur.
Under 1990-talet har man ocksd kunnat se en trend till att
medieproducenter anvander ironi som malgruppsstrategi och
som ett sitt att fora »produkten« niarmare konsumenten. Det
ironiska »budskapets« effekt bygger ju pa den enskilde mottaga-
rens mediala medvetenhet, samtidigt som ironin blir en livsstils-
namnare for »en ironisk generation« i en i dvrigt alltmer hete-
rogen kultur (jfr Forsman 1996, Thorup 1997).

Digitalisering och sedan?

Ett helt annat, och ur lyssnarens perspektiv mindre uppenbart,
sitt att 6ka »interaktionen« och samspelet med lyssnarna &r att
dela in sindningstiden i block, avpassade till olika publikers
vardagslivsrytm. Som vi sett togs detta system i bruk redan pd
1960-talet, inte minst inom ungdomsradion, da radion mer fick
rollen som ett bakgrundsmedium med ett tal- och musikflode att
ga in och ut ur. Denna blockpolitik utvecklades, bland annat av
ekonomiska skil, ytterligare i borjan av 1980-talet, och foljde
dven med in i den nya kanalordning som etablerades 1993.
Genom dren har dessa P3-block inrymt en stor andel musik. Men
allt sedan det sena 1960-talet har detta foranlett diskussioner,
savdl inom ungdomsradion som inom andra delar av underhall-
ningsradion. En frdga har dd gillt valet mellan »producerade
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musikprograme, dér presentatoren sjilv viljer ut musiken och
anpassar sina ord direfter, kontra »férmedlande musikpresenta-
tioner«, diar musiken valts ut av en sirskild musikproducent
(Bjornberg 1998).°* Detta dr inte bara en fraga om skillnader
mellan olika presentatorsstilar utan maste ocksa relateras till
vilken produktionsprincip som ansetts billigast och effektivast,
liksom till teknologiska forandringar och kulturella horisontfor-
skjutningar. Till exempel medforde LP-skivan, och de dartill
horande forestillningarna om rock som konstnirligt uttryck
som utvecklades, att andelen producerade musikprogram, med
prat som vivdes samman med ldtarna, okade under sent 1960-
och tidigt 1970-tal (a.a.). Denna ordning var ocksa betingad av
tekniska begriansningar for livesindningar, dd det var svért att
gora mixningar och annat i direktsindning. Men bland annat
tack vare ett standigt pagdende (ofta egeninitierat) tekniskt ut-
vecklingsarbete bland radions tekniker forfinades bade appara-
turen och kompetensen for livesindningar. En orsak till att flera
producerade musikprogram i slutet av 1980-talet fick stryka pa
foten till formédn for direktsinda program med litt musik var
ekonomiska dtstramningar: att sinda live, med en sirskild mu-
sikproducent som »lagt« musiken utan omedelbar hinsyn till
programledarens uppligg av sitt mellansnack (en princip som i
dag tillimpas i ménga av P3:s blocksindningar och dven i andra
program), ansags helt enkelt vara billigare.®
Rationaliseringsstrivanden och jakt pa minskade produk-
tions- och personalkostnader gar som bekant girna via ny tek-
nik. Med datorernas intride péa scenen oppnades ocksd mojlig-
heten for en ny och besparingsfrimjande digital musiklidggning.
Som ett led i tidseffektivisering och personalbesparingar borjade
P3, redan innan den kommersiella radion etablerades, att bygga
upp ett datoriserat styrsystem for musiklaggningen, till en bérjan
for Nattradion, senare for andra delar av P3-utbudet. Detta sy-
stem innebdr bland annat att musiken kan véljas ur en databas,
pé basis av uppgifter om latens genretillhorighet, produktions-
land, speltid, tonart, ord i lttiteln etc. (I detta system finns ocksa
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»sparrar« mot att en lat spelas for manga ganger.) Sddana system
for musiklidggningen har figurerat under olika beteckningar men
har i hog grad utvecklats internt inom radion och av radions
egna tekniker. I slutet av 1980-talet fick ungdomsradions med-
arbetare Nils Fagerberg och Hdkan Persson mojlighet att i ndra
samarbete med radions tekniska personal undersoka mojlighe-
terna for att skapa ett digitaliserat musikbibliotek (med indexe-
ring av artist, genre, speltid, tonart och annat) och ett digitalise-
rat efterkontrollsystem (STIM-rapportering etc). Liknande sy-
stem for skivurval fanns i bruk hos kommersiella radiostationer
1 USA, men hir gillde det att finna indexeringsprinciper som var
avpassade for public services krav pa mangfald och variation.*
Med hjdlp av ett sdrskilt utvecklingsstod fick man, under sex
forsommarveckor 1989, testa digital musikliggning i en egen,
fristiende radiokanal, Radio-X, som pa utlandsprogrammets
frekvens pd FM-nitet erbjod ett koncentrat av ny rockmusik 6ver
Stockholmsomradet.® I Radio-X tog skivpratarna sjilva fram
lamplig musik med hjilp av digital teknik, och de uppmirksam-
mades och omhuldades mycket av pressens rockkritiker. I efter-
hand framstar Radio-X inte bara som ett steg i digitaliserings-
processen av radion utan ocksa som ett (for)steg i den renodling
av kanalutbudet som var i vardande och i public service-radions
bemotande av sina kommersiella konkurrenter.®

Trots teknisk fornyelse stimplades radion under en period i
borjan av 1990-talet ibland som ett forlegat medium, passerat av
satellit-TV och datoriserad snabbkommunikation. Men alltefter-
som har radion dnyo framtonat som nagot av ett ungdomsme-
dium, genom att den yngre publiken i hog grad orienterat sig
mot de nya kommersiella kanalerna (Hedman 1997). De kom-
mersiella radionitverken bygger framst pa musik, smdprat med
lyssnare, korta nyheter och, givetvis, reklaminslag. Men dven om
mycket i detta utbud av foretradesvis rockmusik, fran 1960 till
1990-tal, kan lita lika — »hiftig« ungdomsradio, utgdende fran
hedonistiska och konsumistiska ideal — varierar musikprofilerna
i viss mdn mellan kanalerna. P3 har diremot fortsatt verka for att
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vara en bred kanal och mer och mer profilerat sig som ett alter-
nativ till »de kommersiella krafterna«: i Sveriges Radios Arsredo-
visning frdn 1993 talas det, i ljuset av den da nya utmaningen fran
reklamradio, om public service som »den fria radion«.®” For
madnga yngre lyssnare tycks inte grinserna mellan public service
och kommersiella kanaler te sig sa ideologiskt laddade, utan man
vaxlar giarna mellan kanalerna. Bland dagens generation av unga
radiopratare dr det dock manga som ser public service som det
enda eterrum dér det finns plats for journalistiska och kritiska
forhallningssitt mellan latarna (Johansson & Rabe 1998). I sam-
band med separationen mellan P3 och P4 dr 1993, da P3 fick i
uppdrag att vara en kanal for dem under 40 ar, tycktes P3 vilja
konstituera sig som ett taggigare alternativ, men dndd med kéns-
la for det senaste — atminstone av programtitlar som Kaktus,
Signal, Telegram och Dunka Dunka och Kompass att doma.®
Samtidigt forde denna nya »ungdomsradio« med sig mycket av
det som etablerats genom tidigare decenniers format, program-
ledare, tilltals- och interaktionskoder. Ambitionerna att bevaka
ett stort spektrum av populdarmusik och att erbjuda journalistisk
rapportering kring sdvil ungdomsfrdgor som bredare kultur-
och samhillsdebatt har ocksa kvarstatt.

Sammanfattning

Under det senaste decenniet har radiomarknaden genomgdtt
stora forandringar. Monopolet har hivts och ansvarsférdelning-
en mellan public service-radions numera fyra kanaler har blivit
mer profilerad. Men for P3 som fortsitter att ha ansvar for den
del av radiopubliken som stricker sig fran barndom till tidig
medelalder ér profilering dven fortsattningsvis en fraga om stdn-
dig fornyelse. Allt sedan borjan av 1980-talet har en viktig del av
denna fornyelse varit utvecklande av ny programteknik, beto-
ning péd en 6kad interaktion med publiken, en breddad kultur-
syn, okad intimisering men ocksé olika former av distanseringar
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och mer ironiska uppligg samt en rad nya formmissiga grepp.
Av vissa har detta uppfattats som att formen blivit ett slags inne-
héll och att public service orienterat sig mer mot den typ av
smépratig och musikdominerad radiopopulism som anses prag-
la det kommersiella utbudet. Men trots ett alltmer formaliserat
format- och blocktinkande har ett antal program och program-
makare utmejslat egna profiler och journalistiskt eller musika-
liskt kontroversiella program, i ett sindningsutbud som hela ti-
den okat men pé olika sitt andd knyter an till format, tilltal och
bedomningsgrunder som bir spar av tidigare decenniers ung-
domsradio. Bland annat till foljd av ett vagare ungdomsbegrepp
och den roll radion fatt som ett av mdnga medier i vardagen ar
dock skillnaderna patagliga i jimforelse med den didaktiska ton
och strdvan att bidra till ett gemensamt upplevelserum, som ett
led i organiserandet av ungdomens fritid, som en gdng utmarkte
det vi kallar ungdomsradio.
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KAPITEL 8

Overtoningar

Att kunna bjuda den unga publiken attraktiva och stimu-
lerande program av god kvalitet utgor en av de storsta
utmaningarna for svensk public service-TV.!

Hittills har denna genomgang av ungdomsprogram koncentre-
rats till radio medan TV namnts foga. Det dr ingen tillfillighet.
For det forsta har ungdomsutbudet varit ldngt storre i radio dn
i TV, eftersom radion haft flera kanaler att sprida utbudet 6ver
och dirtill sindningar under en stor del av dygnet. Radion har
inte heller tyngts av lika hoga kostnader for produktion och
inkép som TV. Dessutom fann (pop)musiken snabbt en na-
turlig plats i radions ljudvdgor, medan det linge framstatt som
bade tekniskt och estetiskt problematiskt att visualisera musik
i TV. TV har, alltsedan starten, ocksd frimst associerats med
familjen medan ungdomskulturen skapat sina tydligaste uttryck
och scener utanfér hemmets sfiar. Samtidigt har den unga TV-
publiken under TV:s drygt fyrtiodriga historia betraktats som en
viktig mélgrupp och ménga programserier har lanserats, i ett
utbud som hela tiden varit organisatoriskt sammanflitat med
barnprogrammen. I samredovisningen med barnprogrammen
har man under léng tid legat kring cirka 10 procent av det to-
tala TV-utbudet (Findahl 1991:188). Hur stor andel hirav som
utgjorts av ungdomsprogram har inte alltid framgatt och har
ocksa varierat avsevirt. Till exempel har ungdomsprogrammen
blivit fler under senare dr, medan antalet var ldgt under en stor
del av sjuttiotalet.
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I likhet med vad som giller pé radiosidan har det sedan ling
tid tillbaka och i 6kande grad ocksa varit svért att entydigt de-
finiera den tankta malgruppen, vars »tondrssegment« inte heller
tillhort den mest trogna delen av TV-publiken, dven om det
totala TV-tittandet hidr linge legat kring cirka tvd timmar per
dag.? Forsoken att — i konkurrens med andra icke dldersbundna
TV-program och mot slutet av perioden kommersiella TV-kana-
ler — vinna (trogna) unga tittare till just ungdomsprogrammen
har lett till ett rastlost sokande efter lampliga sindningstider.
Detta, i kombination med antaganden om att ungdomsprogram
madste ha en tidsmissig formprofil for att vara attraktiva, har
lett till stindigt experimenterande med programformer och gett
fa langlivade serier. I denna jakt pd den unga TV-publiken och
i sokandet efter fornyelse kan man, som jag ser det, dndd ut-
mejsla tvd, forvisso sammanldnkande, programtyper i TV:s ung-
domsutbud 6ver aren. Dels Magasinsprogram for ungdom, dels
Popprogram i olika format. Det dr ocksd dessa tvd som kommer
att belysas niarmare i kapitel 9 respektive 10. (Jag har valt att, i
stort sett, bortse fran sddant som dramaserier och foljetonger
for ungdom och bara ytligt ber6rt den adra av ung TV-satir
som stricker sig fran 1960-talet fram till Herngren & Holm och
Killinggdnget — det vill siga Henrik Schyffert, Robert Gustafsson
med flera — under 1980- och 1990-talen.)

Tvd programtyper

Nagon ragdng mellan ungdomsmagasin och popprogram finns
inte och med tiden har popmusik och populdrkultur kommit att
bli en alltmer gemensam faktor for dessa bagge programtyper.
Bada kdnnetecknas ocksa av att olika typer av audiovisuellt »ra-
material« (reportage, dokumentirt, fiktivt, artistframtradanden,
studiointervjuer, debatter, animerat etc.) kan inrymmas. Och i
bada kategorierna spelar programledaren och sittet att montera
ihop materialet en central roll, bade for programmens profil
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och for forhallningssittet till den tinkta publiken. En skillnad
ar dock att magasinsprogrammen mer utgdr fran det talade
ordet och dokumenterade och omvittnade vardagserfarenheter,
medan det i det andra fallet i hogre grad dr musik-, artist- och
mediesfiarens yttringar som stdr i centrum — en atskillnad som
knyter an till den traditionella uppdelningen mellan informa-
tion och underhdllning (jfr kapitel 1). Detta kan ocksa sigas ha
konsekvenser for programtypernas verbala och visuella retorik
och ambition i forhallande till publiken.

Magasinsprogram har en nirhet till public service-forestill-
ningar om publikens ritt till information, kunskap och reflektion
och rymmer olika kopplingar till den dokumentira traditionen
(jfr Murdock 1996). Genom intervjuer och i reportage ges (den
unga) publiken mojlighet att delta med egna vittnesmal och opi-
nioner, och olika (ungdoms)frdgor och aspekter av vardagslivet
tematiseras. Darmed knyter magasinsprogrammen an till tankar
om faktaférmedling, begriplighet, folkbildning, om 4n inom ra-
men for en representation av en specifik grupps erfarenheter och
uppfattningar (jfr Abrahamsson 1999, Edin 1996). I den televise-
rade deloffentlighet som hirmed konstitueras kan man genom
dren dock mirka en svingning fran en bild av ungdom som en
mer eller mindre enhetlig grupp, och en frin sindaren ganska
styrd och malriktad didaktik, till ett till synes 6ppnare tilltal med
mer betoning pa publikens erfarenheter, bidrag och mojligheter
att sjilv uppleva och dra slutsatser. Denna forskjutning kan i
likhet med annat fakta- och dokumentirutbud i TV sdgas ha
lett fran ambitioner att speglande formedla ungdomars liv 6ver
ett kritiskt dokumenterande till alltmer reflexiva och populdra
forhallningssitt (Abrahamsson 1999, Stoehrel 1994). Givetvis kan
dessa »regimer« bade kombineras och vara mer eller mindre
renodlade i olika programserier (Djerf Pierre 1996). Dock tycker
jag mig se att ungdomsprogrammen, alltsedan 1960-talet, i hogre
grad dn program av liknande typ for barn eller vuxna, inrymt
uppmaningar till publiken att tinka sjilv och opponera sig mot
det man upplever vara fel. Sdledes har inslagen ofta knutit an
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till erfarenheter av mer strukturell natur (skola, fritid), liksom
till subjektiva fragestéllningar som hor ungdomstiden till (kropp,
identitet, sokande, osikerhet etc.). Om man undantar de forsta
aren i TV:s barndom har ungdomsmagasinen inte heller haft
sd tydliga kopplingar till foreningsanknutna tankar om att or-
ganisera den unga publiken kring nyttigheter och lirdomar i
ett gemensamt rum. Denna sjilvstindighet har ocksd yttrat sig
i ett ofta distanserat perspektiv inte bara till ungdomsmarkna-
dens utbud utan ocksé till verksamheter som letts i statlig och
kommunal regi.

Vad det giller popprogrammen s vetter dessa mer mot mark-
naden och ungdomstidens kulturella dimensioner, eftersom det
hir ar frdga om att ge plats at aktuella artister och latar och
att forhalla sig till bade publikens smakfluktuationer och popu-
lirmusikens trendskiften. Popprogrammen handlar ocksd mer
om att féormedla och konstruera en TV-missig upplevelse av
ett musikaliskt framtriadande, vars »budskap« mer dr av emo-
tionell 4n informativ natur och mer betonar livsstil 4n sociala
strukturer och yttre uppvixtvillkor (jfr Silverstone 1996). Men
det har funnits olika typer av tekniska och kulturella trovirdig-
hetsproblem dé det giller att géra musiken rittvisa i TV, och
en rad olika programformat; sdsom estradprogram for livemu-
sik, popmagasin med viss journalistisk touch och pa senare ar
videobaserade uppligg for kommenterade 14tfloden. Sett ur ett
public service-perspektiv ligger betoningarna hiar mer pa pu-
blikens ritt till emotionella upplevelser (Murdock 1996). Men
denna »frihet« mdste stillas i relation till det faktum att sitten
att selektera, presentera och formatera musiken ocksad kan si-
gas ha inneburit en viss smakfostran. Annars dr det i form av
andra mer redaktionella inslag och inte minst programledarnas
stil och foérhallningssitt som man kan studera hur forhallandet
till publiken byggts upp i olika faser. Innan vi ndrmare foljer
ungdomsutbudet efter dessa tva programlinjer vill jag dock gora
ndgra mer overgripande reflektioner och ge en kort 6versikt 6ver
savdl ndgra viktiga forandringar inom TV-kulturen i stort som
sirdpag i TV:s forhdllningssitt gentemot ungdomspubliken.



Var finns publiken?

Under drens lopp har tittarstatistik dterkommande pavisat att
TV-tittandet sjunker patagligt i aldern 15—24 dr (Findahl 1997, von
Feilitzen & Petrov 1998), det vill siga under den period dd man
orienterar sig bort frain hemmet, till forman for kamratgruppen.
Dessutom ser unga lika gérna, eller hellre, »vuxenprograme, som
sapoperor och nyheter (Findahl 1997, Johnsson-Smaragdi 1998).°
Att »ungdomenc dr svardefinierad och att utbudet diarfor maste
dldersdifferentieras var, liksom det faktum att unga lika gérna
ser »vuxenprograme, insikter som de programansvariga hade
redan under enkanalsperioden:

Var grinsen gir mellan ungdom och vuxna dr givetvis omoj-
ligt att generellt precisera. Ungdomen sjélv vill val uppfattas
som vuxen pa ett tidigt stadium (15-16-drsdldern), medan
vuxenvirlden vil vill kalla den person ung, som fortfarande
gar i skolan eller dnnu ej gjort sin vdrnplikt. [...] I detta
sammanhang bor det kanske framhallas att barn och ung-
dom i mycket stor utstrickning tittar pd andra program
in pa dem, som har rubriken eller etiketten »barn- och
ungdomsprograme«.*

Eftersom vetskap linge funnits om att det kan vara svart att
bdde samla och aldersmissigt och socialt avgrinsa »ungdomenc
har ungdomsprogrammen emellandt tenderat att bli en undan-
trangd programkategori, och till skillnad fran radion har det
inom TV inte funnits nagon (formellt) sjalvstindig redaktion
for ungdomsprogram utan man har kamperat ihop med barn-
programmen. Under tvakanalsperioden har ocksa de respektive
kanalernas organisationsscheman liksom ansvaret f6r ungdoms-
programmen vixlat mellan fasta redaktioner, programrdd och
projektgrupper.

Att resurserna for ungdomsprogram periodvis varit snala
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bekriftas bade av stindigt dterkommande propder om okade
anslag och av att TV med jimna mellanrum gatt ut och offi-
ciellt deklarerat: Nu satsar vi pd ungdomsprogrammen! S& var
fallet i mitten av 1960-talet, da bland annat flera nya poppro-
gram lanserades. Sa var ocksd fallet i borjan av 1980-talet, da det
gjordes en satsning pd ungdomen med nya magasinsprogram,
popshower och hitlisteprogram, som Bagen, med musikvideor
som nav. Fran publikens och kritikernas sida har det alltsedan
TV:s barndom med jimna mellanrum dock riktats kritik mot TV
for att: det dr for ont om ungdomsprogram, att saindningstiderna
ar illa avstimda med ungdomars fritidsvanor och/eller att det
befintliga utbudet &r alltfér »vuxenstyrt« och inte har lyckats
hitta det ritta tonldget utan tenderat sl over i antingen didak-
tisk praktighet eller tillkimpad ungdomlighet. Annars tycks det
som om ambitionerna att nd den unga TV-publiken framst (re)
aktiveras i samband med att storre organisatoriska forandringar
genomfors i kanalstrukturen eller d@ monopol- och mediesitua-
tionen rubbas; som om symbolvirdet i dylika forandringar och
framtidssatsningar hojs om de associeras med ungdom.

D& TV2 startades 1969 var Ungdom nédrmast synonymt med
forestdllningar om radikalitet och fornyelse. Men medan man
satsade pa en egen Barnredaktion nimndes ungdom foga. Néagra
sdrskilda ungdomsprogram ansags inte behovas eftersom TVa-
utbudet 6verlag skulle vara »ungdomligt« genom att vara i pari-
tet med samtidens frontlinjer.” Ingrid Edstrom, under 1970-talet
chef for TV2:s barnredaktion, sade vid en konferens i borjan av
1980-talet, dir TV:s langvariga problem med att nd den unga
publiken diskuterades: »Jag var en ging erbjuden att bygga upp
en ungdomsredaktion pd tv, och déd sade jag: aldrig i livet, de
skall inte specialbehandlas, det dr vanliga manniskor (1983:54).«
Med tiden har det, precis som for radion, blivit dn svarare for
TV att finna lampliga avgrinsningar av ungdomspubliken, i och
med att det blivit en dldersmissigt och kulturellt mer flytande
kategoribestimning. Aven om ungdoms(program)begreppet bli-
vit mer flytande har samtidigt intresset for »ungdomssegmentet«
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(ungefiar 12—30 &r) okat. Framst dr det satellit-TV-kanaler och
den amerikanska TV-industrin som satsat pa denna for annon-
sorer intressanta malgrupp. Detta marks sdvil i livsstils- och
musikkanaler som MTV och ZTV som genom ungdomsserier
som Beverly Hills och liknande (Banks 1996, Klitgaard-Povlsen
1999).

Sannolikt har just den fordndrade konkurrenssituationen
bidragit till att TV savil i samband med kanalomlaggningen
1987 (dd TV1 blev Kanal 1) som dé Sveriges Television blev fri-
stdende 1993, framhallit ungdomspubliken som en viktig mal-
grupp. Kring 1993 gjordes ocksd en satsning pa ungdomspubli-
ken.® Detta skedde bade fran Barn- och ungdomsredaktionen i
Stockholm (BAUNG) och frin Vixjodistriktets sida: de senare
med uppgift att vara en »spjutspets« i utprovningen av nya
programformat. Detta arbete resulterade bland annat i dagliga
eftermiddagssandningar i tvatimmarsblocket PM (1992—94).” Li-
kafullt har det visat sig vara svart att locka publiken (Nilsson
1995). Och for ndgot ar sedan, i samband med turbulensen kring
BAUNG:s omtalade magasin fér »unga vuxna« Elbyl (1996—97),
hojdes dterigen kritiska roster som menade att SVT inte visar
nagot egentligt intresse och respekt for den unga TV-publiken
(Forsman 1997).

Fran friluftsgdrd till satellitdisk

En viktig dimension av TV-kulturen &r alltifrdn TV:s barndom
familjen (Kleberg 1999, Spigel 1992). I Televisionsutredningens
betinkande fran 1954 (SOU 1954:32) pdpekas att:

Televisionstjansten maste alltid ta hdnsyn till att det dr i
familjekretsen, som programmet huvudsakligen kommer
att tas emot och bedémas. [...] I detta sammanhang kan
omndmnas ett uttalande fran socialstyrelsen, att om televi-
sionen kan stirka familjegemenskapen genom att i storre
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utstrickning samla familjens medlemmar i hemmet, inne-
bér detta i en del fall, t.ex. i fraiga om ungdomen, en hjilp i
samhillets strivanden att forebygga asocialitet, alkoholism
etc.

Dirtill har TV ocksé bidragit till att bygga upp kénslan av en
modern nationell tillhorighet (Lofgren 1990). Men redan tidigt
erbjods program dven for mer avgransade malgrupper, ofta av-
stimda i relation till mélgruppens vardagslivsordning. Sdlunda
visade TV, redan under premiirdren, en till tvd ganger i veckan,
program for forskole- och grundskolebarn. Dessa program for-
lades regelmissigt till middagstid i sindningstablaerna. Uttalade
ungdomsprogram dok till en borjan upp ungefir var 14:e dag,
pa varierande tider (Svinhufvud 1960:148).

Under TV:s forsta ar var saindningstiden begrinsad, produk-
tionstekniken dyr och tungrodd och mallarna for programfor-
mat och tilltalsformer i hog grad inlanade frén radion. Detta
gjorde att det audiella snarare 4n det visuella ofta kom i centrum.
En annan given utgdngspunkt for TV:s bildsprdk var filmmediets
teknik och grammatik. Men programformaten hamtades i hog
grad fran radion (Sjogren 1996). Till exempel direktimporterade
tidiga ungdomsprogram som Vi Unga och Klubb Lida inte bara
radions klubbformat utan ocksé vissa av dess programledare, nar
man skapade ungdomlig gemenskap ute pa nagon friluftsgérd.
Till en borjan var sjilva det faktum att TV kunde férmedla
(filmade) visuella verklighetsutsnitt, vittnesmal och asikter,
som gav publiken mojlighet att fjirrskdda bade niraliggande
och frimmande virldar, en sensation stor nog fér Alla. Darfor
rackte det att i de forsta popprogrammen erbjuda direktsind-
ning fran ndgon twistgala eller enkla avfilmningar av svenska
och utlindska artister pd besok i Drop-In-studion. Med tiden
vixte dock bade programmakarnas och publikens bildmedveten-
het och ny elektronisk inspelningsteknik och flerkamerasystem
skapade mojligheter for ett mer avancerat bildsprak, nagot som
inte minst tillimpades i olika forsok att visualisera musikaliska
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svangningar. Under 1960-talet dyker ocksd kaxigare, men ocksa
kritiska, popbetraktelser upp i rutan och ett bildsprdk liknande
det som anvinds i dagens musikvideor blir standard i poppro-
gram som Popside.

Att ge plats for nya band och hitlatar dr ndgot som i radio-
sammanhang i hog grad forknippats med hitlisteprogrammen.
Men i TV drojde det dnda fram till mitten av 1980-talet, da
musikvideogenren och digital videoredigeringsteknik slagit ige-
nom pa allvar, innan hitlisteprogram blev ett standardformat
ocksd 1 TV. Musikvideor har sedan dess ocksa blivit ett stiende
inslag dven i magasinsprogrammen, dédr annars reportage och
samtal om, med och i viss mdn av ungdom, ofta spunna kring
ett tema, brukar vara ryggraden. Under 1970- och 1980-talen okar
overlag TV:s utbud av magasinsprogram kraftigt, en utveckling
som i viss man skedde pd bekostnad av singeldokumentiren
(Furhammar 1995). Sedermera har pratprogram blivit legio. Fa
ungdomsmagasin har dock getts formen av renodlade studio-
samtal utan har som regel inrymt dokumentira inslag, ofta i
form av reportage. Men under arens lopp har de journalistiska
och dokumentira forhéllningssitten, synen pd samhallet i rela-
tion till individen och perspektiven pd (ungdoms)marknadens
frontfigurer givetvis forandrats.

Att den forna tilltron till TV-bilden som objektiv férmedlare
under 1970-talet mer och mer ersattes av en kritiskt granskande
journalistisk regim, for att under den innevarande avreglerings-
och satellitfasen i stillet sdtta publiken i centrum, kan man se
dven i magasinsprogram sirskilt avsedda f6r ungdom. Till exem-
pel framkommer detta nir man jamfor den »samhallstillvinda«
aktionsjournalistiken pa ungdomsgdrdar och inslagen av ung
amatormusik i sjuttiotalsmagasinet Knuff (1971—75) med det fort-
farande aktuella Bullens (1987—) mer introspektiva och individu-
aliserade problemstillningar, kindisintervjuer och musikvideor.
Men bade Knuff och Bullen karakteriseras av en ambition att
aktivera och interagera med publiken, nagot som i Bullens fall
bland annat mirks i de sa kallade brevfilmerna. P& senare ar har
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man overlag i TV ocksa velat tona ned savil betydelsen av den
allvetande berittarrosten i manga reportage som journalistens
nidrvaro. I linje med denna strivan efter 6ppenhet infoér pu-
blikens egen &siktsbildning, baserad pa tittarupplevelse snarare

an informationsoverforing eller uttalad didaktik, har TV ocksa
erbjudit tittare att gora egna filmer, i form av sa kallade video-
dagbocker, ett grepp som bland annat anvindes i Elbyl. Som vi
tidigare kunnat se i genomgangen av radions programutbud dr
just samspelet med den unga publiken sedan ling tid tillbaka
en viktig aspekt av ungdomsprogrammens profil. Orienteringen

En viktig del av TV:s ungdomsprogram har linge varit kontakter med
och forslag fran publiken. Detta giller inte minst Bullen (1987-) som
med mer dn tio dr pd nacken har blivit ndgot av en institution. Bland
annat tack vare att programledarparen — som Martin Timell och

Cissi Elwin — mer agerat storasyskon dn ungdomsledare i ett program
dir publikens egna vittnesmdl och programférslag rorande den tidiga
pubertetens kinslor och upplevelser blandas med bevakning av den
samtida populirkulturen.
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siffror i mangkanalsamhillet, men samtidigt kan man marka en
tendens till att TV ibland fastnar i ett inommedialt kretslopp, ddr
samma personer, attityder och bildsprak gar i rundgang mellan
programmen.

Stilisering och televisualitet

Att verkligheten och TV-tekniken och sitten att (re)presentera
ett skeende i TV-rutan styr varandra och forandras vet vi. Ndgon
direkt spegling kan det inte bli fraga om, ty TV fungerar som ett
»kulturellt forume, varigenom alla yttre skeenden filtreras och
fogas in i vissa bestimda uttrycksmonster och forstielsemallar
(Newcomb & Hirsch 1994). Detta dr dock inte nagon enkelriktad
process dér vissa synsitt blir allenarddande hegemoniska, utan
TV:s uttrycksformer och forhallningssitt till samtidskulturen
fordndras i takt med verklighetens skiftningar. I ungdomspro-
grammen dr just Oppenhet gentemot fordnderliga stiluttryck
centrala. Men verklighetens sociala och kulturella koder (mil-
joer, kldder, upptradanden, beteenden, attityder, sprak etc.) kan
endast goras ndrvarande i rutan genom en mediering, via TV:s
representationskoder (kamera, klippning, ljus, ljud, musik etc.).
Det som skildras fogas ocksa in i ett narrativt sammanhang och
en programstruktur dir programvirdar, vinjetter, sitten att vilja
ut och placera de olika inslagen i forhéllande till varandra &r av
stor betydelse, ocksd for hur ett enskilt inslag (ett reportage, en
1at) tar sig ut. Harigenom skapas och reproduceras vissa ideolo-
giska forestillningar om samhallet, individen, grupper, etc. (Fiske
1987:4f). Och genom dessa tekniska, kulturella och ideologiska
koder frammanas inte bara forestillningar och kunskapsbild-
ningar kring den verklighet och grupp som representeras, i detta
fall Ungdom, det skapas ocksa en plattform for, den tinkta, pu-
blikens (sjalv)uppfattningar, identifikationer och reflektioner.
Eftersom TV-produktion oftast sker efter standardiserade
mallar och antaganden om den tinkta publiken, utvecklas en
rad konventioner, som bade kan vara allmingiltiga fér TV och
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specifika for en viss programtyp och dess publik. Trots att foran-
derlighet tillh6r det som kdnnetecknar bade det som ska skildras
i ungdomsprogram och programmens uttrycksformer tycks det
finnas en viss bestindighet i formatmallar, presentationsstilar
och programkoder, vilket gor att ungdomsprogram kan disku-
teras som en genre (jfr Abercrombie 1996:41f). Genre ar just ett
begrepp for ett 6vergripande ordningssystem av uttryck och for-
vantningar. Men likavil som genrer utgar frin ett slags kollektiv
princip, byggd pa upprepning och igenkinnande, sa vixelverkar
de ocksd med de enskilda verken (programmen). Forianderlig ar
genren dven i relation till andra, angransande eller helt motsatta,
monsterbildningar (jfr kapitel 1). Férutom att program f6r ung-
dom oftast 4r om och med, och i vissa avseenden av, ungdom, ar
sjdlva sdttet att stilistiskt hantera TV:s uttrycksformer ndgot som
med tiden visat sig karakteristiskt for just ungdomsprogram.
Stil har alla program och genrer, men da det giller ungdoms-
programmen tycks det som om en medveten stiliseringsprocess
med karakteristiska »stilmarkorer« ger ungdoms-TV dess profil
i flodet.® Négra av dessa »stilmarkorer« dr: unga eller ungdom-
liga programledare, med ett ungdomligt sprakbruk, »fyndiga«
eller trendriktiga programtitlar, studiomiljoer och vinjetter, samt
betoning pa formspraket i klippning och musikanvindning (jfr
Selby & Cowdery 1995). Idealen bakom och teknikerna for hur
stilelement kombineras ir tidsbundna, och variationer och avvi-
kelser finns hela tiden. Men genomgdende kan tilltalet och sittet
att selektera och foga samman materialet i ungdomsprogram
sdgas utmirkas av en process dir det nya och iogonfallande samt
ironisk distans och lekfullhet ges utrymme, gdrna kombinerat
med tempo, samtidskinsla och »ungdomlighet«.

Under 1960-talet kunde det ricka med att ge plats for mot-
kulturella stromningar eller en udda artist. I dagens mediebrus
och i en mer svirchockerad kultur ricker detta knappast, ty
med tiden tycks tilltron till ordets makt och TV:s transparens
gentemot »verkligheten« minska. I stillet har intresset for me-
diets egna uttrycksformer okat. Ett dylikt formintresse och lust
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till TV-teknikens expressiva anvindningsmojligheter kan mérkas
redan pd 1960-talet i popprogrammen. Men det dr forst i och
med videotekniken och den snabba utvecklingen av elektronisk
och senare datoriserad bildhantering under 1980- och 1990-talen
som TV verkligen frigjort sig fran filmens konventioner och
utvecklat ett bildsprék vars egenart bestar av mer dn de for TV
sd typiska halvbilderna och vilregisserade blickstrukturerna i
TV-studion (jfr Stade 1990). Denna »televisualitet« understods
ocksd av ny litt videoinspelningsteknik som gor att kameran
vid inspelningstillfillet kan bli ndgot av en medagerande, ge-
nom hisnande kameradkningar och sokta bildvinklar.” Pa det
hela taget dr detta frdga om ett paradigmskifte i forhéllande
till den idealbild kring den »osynliga kameran« som forr lade
grunden for TV:s kodscheman och verklighetsuppfattning. Den
nya »virldsbild« som hirigenom skapas kan oka reflexiviteten
kring TV:s specifika konstruktionsprinciper for verklighetsater-
givning, men den dr knappast lingre radikal i sig utan numera
tryggt inforlivad i var tids TV-kultur (Caldwell 1995). Emellandt
framstills 4ndd detta som ett 6ppnare TV-sprak diar mottagarens
genreinsikter tilltalas, men i detta flode av 6gongodis finns det
givetvis dnnu fortfarande gott om saklighet och ankarfunktioner.
Programledare ar ett sidant exempel. I ungdomsprogrammen
utgor programledarna ockséd en viktig stilmarkor och uppfattas
mdnga ganger som nirmast synonyma med programmet i fraga.
Till skillnad fran filmens stjarnsystem ér det inte onskeidentifi-
kationen med programvirden som dr det karakteristiska for TV,
utan att mediets personligheter blir en vilkiand del i var vardag.
Till stor del betingas denna nirhetskidnsla av att de viander sig
direkt till oss, i sitt uppdrag att binda samman programmets
segment, TV:s flode och vér vardag.

Rum for ungdom

Just begreppen flode och segment har linge varit centrala i mer
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kulturteoretisk TV-analys (Williams 1974, Ellis 1982). Dessa tva
begrepp har i hog grad att gora med TV:s tidsmassiga struktu-
reringsprinciper i forhallande till TV-publikens vardagsrytm. Pa
senare dr har man ocksad forsokt att diskutera TV:s mer rums-
liga konstitution. Rumsmetaforen ér i dessa sammanhang rymlig
och innefattar inte bara programmets plats i kanalens tablaer,
kanalens plats i TV-landskapet i stort och tittarens fysiska plats
och inre upplevelserum, utan ocksa TV:s atergivning av faktis-
ka lokaliteter (on location-miljéer, TV-studior etc.) likavil som
det symboliska rum (f6r meningsskapande) som TV erbjuder,
genom att organisera sitt utbud och sina stilistiska koder pa
ett visst sitt. TV:s rumslighet 4r med andra ord savil 6ppen,
mobil och interaktiv som styrande for vilka uppfattningar och
forestillningar som kan skapas (se Larsen 1996 och Silverstone
1996).

Det idr inte bara komponenter i exteridrer och interidrer som
ar av intresse hdr. Andra »rumskoordinater« som styr och hjalper
tittaren att orientera sig och som sa att sdga bekriftar tittarens
nérvaro och en viss tittargemenskap, dr sddant som programpre-
sentatorernas ord, upptradande och blickar, inslagens karaktir
och forhallande till varandra, referenser till annan populdrkultur
etc. Allt detta hor visserligen till det allmdnna TV-spriket, men
sittet att tillimpa dessa »grammatiska« regler ar i ungdoms-
programmen, som redan pdpekats, ofta stiliserat for att verka
annorlunda och ungdomligt. Att det har skett historiska foriand-
ringar i rumskinslan, bildspraket och tilltalsformerna blir hogst
pétagligt nir man jimfor 1950-talets klubbliknande lokalkinsla
och littsamma gemenskap kring »tondrsaktualiteter« med 1970-
talets bredare politiska och tematiska ansatser i nationstickande
»aktionsjournalistik« pd ungdomsgardar, eller 1980- och 1990-
talens mer individualiserade fragestallningar, dar »rummet« och
generationsgemenskap i hog grad konstrueras genom anknyt-
ningar och hdnvisningar till medievirldens teckensystem.
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KAPITEL 9

Generationsbilder — TV-magasin
for unga 1956-1993

Vi maste se ungdomar som individer. Som medmaénniskor.
Vi glommer ldtt bort att de unga lever i samma samhille
som Vi ovriga, de dr inte skyddade fran stress, angest och
oro. Man vintar sig att ungdomar ska vara skdtsamma och
prestera duktigt — medan omgivningen dr forvirrad och
motsdgelsefull.'

Alltsedan tidigt 1970-tal utgér magasinsprogram en central del i
TV-landskapet (Furhammar 1995). Att s blivit fallet beror bland
annat pd att magasinskonceptet mojliggor forhéllandevis billiga
produktioner och limpar sig vil for TV:s flode, dér olika seg-
ment radas intill varandra (Williams 1974, Ellis 1982). Till de
aterkommande dragen i magasinsprogrammen hor, forutom
programvirdarna, sma filmade inslag, artistupptradanden, gast-
besok och ibland en liten intim studiopublik (Furhammar
1995:197). Dessa normer préglar ocksa ungdomsmagasinen, men
amnesvalet, forhallningssitten till publiken och stiliseringspro-
cessen dr annorlunda. Lat oss dock forst betrakta magasinsgen-
ren och dess relation till dokumentiren i mer generella termer.

Magasinerade blickar

Genom att magasinsprogrammen ofta inkluderar sma reportage
knyter genren pa olika sitt an till journalistiska idéer om fakta-
formedling och den dokumentidra TV-realismen. Det innebir

203



bland annat att tittarna erbjuds pa-plats-observationer av skeen-
den och miljoer. Men i dn hogre grad préglas TV-reportaget av
intervjuer, och dter intervjuer (a.a.), savil med »vanliga ménni-
skor« som med mer officiella representanter. Dessa segment fo-
gas (i efterhand) samman till en berittelse. Det dr en process dir
i och for sig flera olika narrativa logiker dr mojliga, men till
standardgreppen hor att uttalanden och scener stills mot var-
andra enligt en konfliktdramaturgi och att bilderna fogas sam-
man enligt en timligen kausal och linjar ordningsprincip. Inte
sillan kombineras detta med en styrande reporterrost och/eller
en palagd berdttarrost (voice over) som intar en forklarande och
allvetande position i forhéllande till tittarna.

D4 det giller den svenska TV-historien kan denna begriplig-
hetsstravan inte frikopplas fran public service-ideologins deviser
om bildning och upplysning. I bakgrunden finns ocksd den
dokumentira traditionens vilja att, i demokratins namn, fi den
enskilde betraktaren/medborgaren att dra egna slutsatser, som
ett sitt att berika en (offentlig) debatt. Men den dokumentira
didaktiken och berittartekniken har under drens lopp genomgatt
stora fordndringar, och den naiva realismens tilltro till kamerans
transparens och neutralitet i forhallande till Verkligheten har
nagelfarits. Detta har skett sévil genom inslag av expressiv och
kontemplativ bildpoesi och filmare som iscensatt och provocerat
fram det man Onskat forevisa, som genom mer subjektiva och
reflexiva betraktelser, dir forhdllandet mellan kameradgat och
»verkligheten« ofta tematiserats. Hirigenom har ocksa traditio-
nella atskillnader mellan subjektivitet och objektivitet, upplevel-
se och information kommit att problematiseras.

Denna mangfald av instdllningar kan man ocksa aterfinna i
ungdomsmagasinen, dven om det knappast dr genom nymodiga
blandningar pd den dokumentira paletten som ungdomspro-
grammen utmadrkt sig. Dock dr de dokumentira inpassen i ung-
domsmagasinen en indikator pa hur forhédllningsséttet bade till
verklighetens ungdom och till den tinkta mélgruppen forandrats
over tid. Fran att i forsta hand ha forevisat, illustrerat och docerat
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I Knuff (1971—75) arrangerade och dokumenterade Margareta Wiister-
stam temabaserade gruppsamtal med ungdomar runt om i Sverige,
eller ocksd fick ungdomar konfrontera samhidllets representanter under
kamerans overinseende.

i enlighet med en officiellt sanktionerad forestallningsvirld kom
bdde singeldokumentiren och magasinsreportagen att under
1960- och 1970-talen att anvindas for att ge rost at mer opposi-
tionella generationsbilder, dér reportrar och allvetande berittar-
roster ramade in det hela i en alternativ virldsbild och historie-
syn. Samtidigt var detta en variation pd det etablerade public
service-idealet att bilda och upplysa. Dock inte i enlighet med en
rddande norm, ty malet var att vicka nya och mer kritiska insik-
ter och fordndringslusta hos de unga. Dd dgde denna didaktik en
radikalitet, men for senare generationer blev det en upplysnings-
filosofi som forknippades med beskiftig och mastrande »trakig-
het«. Under 1980- och 1990-talen 6ppnades ddrfor dorren bade
mot littsammare dmnesval och mot mer individcentrerade re-
portage, ddr normen inte séllan blev att undvika stillningstagan-
den och »stora forklaringar« till forman f6r mer individualisera-
de och reflexiva perspektiv.
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Radion i bild

TV-tekniken provades ut redan under mellankrigstiden och TV
vixte under 1940- och 1950-talen snabbt ut till ett centralt mass-
medium i linder som USA och Storbritannien. Den svenska TV-
starten foregicks av en intressekamp liknande den som radde vid
radions inforande, men efter ndgra inledande testsindningar i
privat regi beslutades det om en licensfinansierad TV-kanal. I
september 1956 startades reguljira sindningar och en manad
senare kunde det nyligen inrittade Sveriges Radio borja ta in TV-
licenser (Wormbs 1997). Radiotjinst hade, i forvissning om att
TV var pa vdg, redan 1954 startat kurser i TV-produktion.’ I den
forsta vagen ingick davarande chefen for radions Barn- och ung-
domssektion, Barbro Svinhufvud, som da TV startades gavs det
overgripande ansvaret for barn- och ungdomsprogrammen.
Gosta Blixt — frdn borjan folkskoleldrare och med bakgrund
inom skolradion — som forst 6vertog Svinhufvuds chefsjobb pé
radion blev ndste chef (1963—69) for TV:s Barn- och ungdoms-
redaktion, som redaktionen efter nagra inledande ar under TV:s
Kulturavdelning kom att heta fran och med 1965.*

Under det tidiga 1960-talet horde Lasse Sarri, Kage Sigurth
och Arne Weise till dem som bidrog till att utveckla TV:s ung-
domsmagasin. Till en bérjan forlitade man sig i hog grad pa
radions programformat och ungdomspolicy. Sdlunda firgades
TV:s forsta magasinsprogram av klubbformatet och tankar om
att utbudet skulle vara nyttigt och aktiverande. Pa redaktionsmo-
tena, som under 1960-talets inledande ar var gemensamma for
radions och TV:s barn- och ungdomssektioner, diskuterades
ocksd aterkommande hur foreningslivet skulle kunna sldppas in
i det nya mediet: »Skulle man inte kunna tinka sig ett par TV-
program som visade hur en ungdomsorganisation genomfor sitt
arbete«, 16d en motesfriga.’ Statens ungdomsrad fick till uppgift
att vara samordnande ldnk i kontakterna mellan Sveriges Radio
och foreningsvirlden. Gosta Blixt lovade ocksa »lattsamt in-
struktiva ungdomsprograme, dir grundtonen skulle vara positiv
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aven ndr ungdomsproblem skildrades. Samtidigt fick man enligt
Blixt inte dgna sig for mycket at »medaljens baksida«.® Arne
Weise, som vid denna tid mer och mer 6vergatt fran radio- till
TV-produktion, understrok i en artikel i Sveriges Radios Arsbok
att denna TV-fostran inte fick leda till program priglade av
fantasihammande vuxenexpertis, utan maste bygga péd respekt
for de unga tittarna, samtidigt som radio och TV inte fick falla
for populistiska publikfingarknep:

Det har sagts manga ganger om, att radio och TV har sa-
dana mojligheter att nd ungdomen. Javisst! Men inte med
kattguld kring idoler och topplatar. Vara maojligheter skall
utnyttjas till ndgonting virdefullare, just nir de unga inte
kinner sig bevakade, inte »haller masken« — niamligen
framfor mottagaren hemma i den egna vran. [...] Har dr det
fraga om nyanser, att vicka en mottaglighet, som inte for-
kvivts av rockrytmer och flatskratt. [...] Darfor behover
ungdomen ocksd sina egna program, inte tillrittalagda av
forstasigpaare med tre betyg i psykologi, utan stindiga for-
sok att finna en ritt ton och de ritta intressesfirerna. Ing-
enting behover vara forbjudet i ett ungdomsprogram!’

Vi unga

Dylika tankar om fostran under littsamma former och med
Oppna sinnen anar man bakom TV:s forsta magasinsfulltraff for
ungdom, Vi unga (1957—60), med Karin Sohlman (senare Falck)
som programviardinna. Sohlman hade tillsammans med Lasse
Sarri dessforinnan gjort ungdomliga insatser i ndgra avsnitt av
(familje)estradprogrammet Lordagstriff (1956) fran Sodra tea-
tern.®* Men det var i och med Vi unga som Sohlman blev nagot
av en tondrsidol, med egen spalt pa Rdster i Radios tondrssida.’
Hon till och med hyllades av Sven Stolpe, som var imponerad av
Sohlmans naturlighet i rutan."” Som programmets underrubrik
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»Traff med tondringar« antyder horde detta médnadsmagasin (se-
dermera varannan vecka) hemma i radions tradition av klubb-
artade ungdomsprogram. Mélséttningen var ocksa liknande nar
Sohlman i sin forsta pdannons angav programmets ambition:

Ja, hej pa er alla ungdomar och vilkomna till var lilla traff.
Jag kanske fran borjan skall tala om for er att det inte bara
ar noje som vi ska presentera utan dven en del nyttiga ting,
som ni trots allt kan ha intresse for."

Till Vi ungas koncept horde att programledarna och den inbjud-
na publiken méttes i, vad som sig ut att vara, en killare, for
generationsbunden samvaro. Medan Charlie Norman traktera-
de boogie-woogie-pianot, intervjuade jazzkolleger eller spelade
upp sketcher med Karin Sohlman, kunde hon med sin niste
programledarpartner, Boo Kinntorph, prova olika dansflugor
och prata frisyrer och kliddstilar med den unga publiken vid
caféborden.'? Publiken gjorde i programmets borjan entré i kil-
laren medan programledarna sa att siga forberedde sindningen
genom att plocka med stolar och bord, som for att markera att
detta var ett eget rum som de unga iscensatte lite vid sidan av
det vuxna samhaillsbygget. Klubbsamvaron ramades ocksad in
av ett fast rollgalleri, med bland annat en »portvaktsfru« och
ett gdng som stod och hingde utanfor killarklubben, darfor att
de var alltfér unga for att f komma in. Aven dramatiserade
scener med unga kirlekspar eller MC-géng ingick under de fors-
ta sdsongerna.

Vi unga kn6t med sin dramainramade klubbsamvaro séledes
an till radioforlagor som Virat Ging, Viran Klubb och liknande
historier om ungdomars egeninitierade klubbverksamhet. Men
ndgra direkta uppmaningar till tittarna att bilda egna klubbar
finner man inte, atminstone inte i de manus till Vi unga som
finns sparade. Diaremot kan man utlésa att den lilla studiopubli-
ken medverkade aktivt i programmet; genom att prova peruker,
snacka gingbildning eller prata smink med Karin i »flickrum-

208



Karin Sohlman ledde TV-magasinet Vi unga (1957—60).

met«. Och sa fick man lyssna till novelluppldsningar och mota
skifflegrupper och idoler som Lasse Lonndahl, Little Gerhard,
Lill-Babs och Towa Carson. Emellanat fick nagra utvalda ur
publiken ockséd chansen att visa upp de egna talangerna i killa-
rens tondrsgemenskap.'® I anslutning till Vi unga sindes en pe-
riod ocksd serien »Mammas och pappas jobb«, dér tittarna i
reportageform fick folja pappa polis eller mamma apotekare. Ett
forsok att skapa forstaelse for vuxenvirldens vardagsvillkor och
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overbrygga de vid denna tidpunkt allt oftare diskuterade gene-
rationsklyftorna?

Efter ett par sdsonger i killaren — som sannolikt kunde asso-
ciera till de kallarklubbar for unga som under det sena 1950-talet
fanns i till exempel Gamla stan — flyttades Vi unga ut till en
sportstuga i Tyres6 utanfor Stockholm, dar Sohlman blev ensam
programvird.' I likhet med radions populdra Klubb Fiskartorpet
hade Vi unga hir en delvis fast »klubbpublik« och en struktur
som byggde pd forflyttningar mellan olika rum. Séledes kunde
publiken avnjuta fasta inslag som jazzduell vid pianot, student-
snack vid oppna spisen, sdng i koket etc. Till sportstugan bjods
vid nagot tillfille Arne Weise och hans ging frdn »Klubb Fiskis«
in, for att tavla mot Vi ungas medlemmar. Det blev kilkdkning,
pingis och annat skoj, innan bada gingen tillsammans sjong
»Allt du kan gora kan jag gora bidttre«, med specialskriven text
av Ake Falck. Av detta utdrag, ett av de fi som 6éverhuvudtaget
finns kvar av Vi unga, far man en bild av ett ganska oskyldigt
tondrsnoje med »kicka« ungdomar. Men i vinjettens stiliserade
titeltypografi och den lite oroliga jazzsignaturen anar man
samtidigt anspelningar pa 1950-talets svenska ungdom-pa-glid-
filmer (jfr Bengtsson 1998)."” Dock tycks inte det rum med kaf-
fedrickande ungdom i ombonad klubbstuga — till vilket Sohlman
i vinjetten bjuder in tittarna genom att 6ppna ett fonster och
vinka inbjudande — ha inrymt sdrskilt mycket fran samhaillets
skuggsida.

Reservatungdom

Vi ungas klubbrum ute pé friluftsgdrden i Tyres6 kan ses som en
markor for att Ungdom hir forknippades med annat dn rokiga
och hogljudda storstadsmiljoer. Om man sé vill ett exempel pa
det Leif Furhammar (1983:50), i en historisk reflexion 6ver ung-
domsprogrammen, kallat »reservatungdom«: »den visas upp
som ett foredome och poingen med den hir reservatungdomen
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ar, att den tillfredsstiller de vuxnas forhoppningar pa ungdom
och ungdomsprograme. Flytten av Vi unga ut i naturen var ocksa
ett led i ett slags aldersdifferentiering i TV-utbudet for unga. Ty
Vi unga varvades med det snarlika, och likaledes av Kége Sigurth
producerade, Kéllarklubben (1959—60), dir Charlie Norman, till-
sammans med en ung flicka som virdpartner och Leif »Burken«
Bjorklund som toastmaster, vinde sig till de yngre tondringarna
med allsdng, gistartister i playback, pysselhorna och »kursverk-
samhet« kring olika géromal, vilka emellanat delades upp for
flickor respektive pojkar. Annars genomsyrades umginget i »kal-
larlokalen« av en gemensam klubbretorik.'® Extra intimitet er-
bjods tittarna da det holls julkalas hemma hos Charlie Norman."”
Annars uppmanade Rdster i Radio sina unga lasare att bilda egna
klubbar med Normans program som mall.'®

Bade Vi och vdrt (1961) och Hornet — triffpunkt for unga
(1961-62) hade liknande inslag och indelningar for yngre pojkar
respektive flickor.” Hir triffas vi (1962—63) inneholl av Arne
Weise signerade reportage fran fritidsgardar, KFUM-seglarldger
och annat som var mer rorligt till sin natur.” Det av Lasse Sarri
ledda Hemliga klubben (1962—63) vande sig till betydligt yngre
tittare. I detta program, dér »absolut inga vuxna« fick forekom-
ma i gangets lokal under en takds, fick tittarna och de sju med-
lemmarna i den hemliga klubben bland annat ldra sig skriva
med osynligt bliack och beritta spokhistorier.” For de lite dldre
fanns Tondrsdags (1961). Programmet sindes tva gdnger i ména-
den, varannan ging med ungdomar i samtal, varannan gang
med Lasse Lonndahl som programledare nere i det TV-simule-
rade klubbrummet »Arken«. Nir inte Lonndahl sjdlv eller in-
bjudna gister sjong, bjod programledaren pa saft och sméprata-
de med bilkarister och andra vid bardisken.”

Ytterligare ett exempel pa klubbliknande magasin var forsoket
att 6verfora radiosuccén Klubb Fiskartorpet till TV-format; under
rubriken Klubb Lida (1963—65). Detta program, som dven det var
tankt for de lite dldre ungdomarna, byggde ndmligen helt pa
Fiskis idéer och sokte ocksd kombinera estradprogrammets pu-
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blikkontakt med en intimare ton och magasinsformatet. Saledes
byggdes dven Klubb Lida upp kring en stampublik; smajazzigt
men traditionsmedvetet huskapell (Bengt Hallbergs); diskus-
sionsteman, till exempel kring flykten fran landsbygden eller kar-
lek och artighet; besok av bdde artister och idrottsstjarnor, som
Alice Babs och Tumba; och visdomsord frén besokande kultur-
personligheter och politiker, som Olof Lagercrantz och Gunnar
Helén. Aven idén att 14ta Weise rora sig mellan olika rum och
exteriorer anviandes i TV-versionen. Detta gjorde att det kravdes
OB-buss, stort inspelningsteam, kamerarils pa de breda golv-
tiljorna i klubbhuset och en publik som fick vara beredd pa att
dgna en hel dag ét inspelningen, trots att en mycket liten del av
programmet repeterades.”

Som sa ofta hos Weise stod traditioner, natur och lyrisk fin-
stimdhet i fokus.** Hir erbjods poesi och studentkorer vid bras-
bl eller gammaldans i »klubbrummet« fran Friluftsfrimjandets

Det klubbkoncept som priglat den tidiga ungdomsradion importerades
till TV:s tidiga ungdomsprogram, till exempel Killarklubben (1959—60),
under Charlie Normans ledning.
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naturskona gard pa Lida friluftsgérd. Platsen var medvetet vald
darfor att den 1ag lite vid sidan av, eftersom Weise misstinkte att
det hos de unga nagonstans fanns »en lingtan bort fran jazz-
rytm, stress, betygs- och lonejikt«.”” Weise fornekade inte heller
sitt lite romantiska drag: »Ok, jag vet att romantik och dmsinthet
inte dr sd pop idag. Man ska helst le cyniskt at allting. Men
mycket av det cyniska dr maskhallning.«*® I en mer officiell pro-
gramforklaring genljuder ocksé ideal liknande dem som Weise
formulerat for sin radierade forlaga:

Klubb Lidas motto att sld broar mellan generationerna har
hir fatt nyttig, praktisk tillimpning. Vi vet att rytmen hos
dagens unga for varje dr blir allt intensivare, tempot hard-
nar, kraven skérps. Vi vill inte vara reaktiondra. Men vi tror
péd en halvtimmes »nerddmpning« vid brasan ute pd Lida.
[...] Det behovs en mjuk ton ocksd. En chans att stanna upp
en liten stund, att tinka over de gamla frdgorna, som dnda
alltid 4r nya for oss.”

Pa Toppen (1963) hette ytterligare en Weiseproduktion i liknande
anda. De gistande trubadurerna och poeterna, pa plats uppe i
Fafangan i Stockholm, knét i ndgon mén an till den viskultur
som d& spirade bland vissa unga, och det naturnira och tradi-
tionsmedvetna lugnet och de svepande bildvyerna 6ver inloppet
till Stockholm till finstimd musik kan dven det ses som en sorts
reaktion pd den samtidigt aktuella pop- och konsumtionskultu-
rens nucentrerade ungdomsbilder.”®

Revirungdom

Samtidigt som det skapades dylika idealbilder om och for ung-
dom gav TV redan tidigt plats ocksd fér mer problemorienterade
perspektiv, fraimst i form av ett antal singeldokumentérer. Aven
om hir kunde ingd unga vittnesmal, och till och med viss myn-

213



dighetskritik, ldg man fortfarande nira sanktionerade sitt att
diskutera ungdomsproblem. Att i radio tala om ungdomspro-
blem var en sak, men hur skulle man i TV visualisera nya socio-
logiska ron? Att inspiration kunde hiamtas fran ungdom-pa-glid-
filmer eller Se och andra veckotidningars chockjournalistik om
ungdomlig vanartighet, visar delar av Roland Hjeltes serie Ung-
dom och brott (1960). Har blandas i det inledande avsnittet sug-
gestiva nattbilder av bilar och ungt folk i rorelse, mixat med
hetsig storstadsjazz, saklig speakerrost och stapelstatistik Gver
brottsutvecklingen bland unga.” Samhillets sanktionerade ex-
perter och atgirdsagenter togs till hjdlp dven i Fokus och andra
samtidskommenterande program, ndr man skulle forklara orsa-
kerna till Hotorgskravaller och annat.”

Storre métt av empati, bildpoesi och samhillskritik dterfinner
man i Arne Weises Ung Nu (1965-67), dir bdde ungdomsbrotts-
lingar, popgeschift och ungdomsgardarnas lite toppstyrda verk-
samheter togs upp.” Enligt Weise var sjilva dokumenterandet i
och for sig viktigt men, »jag tycker ockséd det vore virdefullt, om
vi kunde tringa ménniskorna inpa livet allt mot en bakgrund av
hostlig stimning i en myllrande storstad«.”” Bade Hjeltes och
Weises dokumentirserier indikerade mer humanistiska och sam-
hillskritiska 4n moraliserande perspektiv. Forstdelse snarare dn
moraliska stillningstaganden forenade ocksd ménga pd TV:s nya
dokumentirsektion (jfr Furhammar 1995). Detta gjorde att det
var vilfirdssamhaillet snarare dn unga individers tillkortakom-
manden som illustrerades i injektionsscener, nu i serien om det
vaxande narkotikamissbruket.

I takt med att det dokumentira idealet 6verlag blev friare
okade intresset for att i stdllet for »ungdomsproblems, det vill
siga de problem sambhillet tillskriver ungdomen, med kamerans
hjdlp ndrma sig »ungdomars problem, det vill siga hur ungdo-
mar sjilva upplever sin situation (jfr Ohlsson 1994:16ff). Hirmed
fordes en ny frisprakighet in i rutan, exempelvis dd Erik M Nils-
son, i bitvis »extrema« nirbilder, i en »rockumentir« frin 1965
foljde det svenska popbandet Shanes pd Norrlandsturné och
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utan censur dtergav bandets svordomar i turnébilen (jfr Furham-
mar 1995:75).”

Det var inte bara i reportage frain hemmaplan som ungdo-
mens nya tongdngar brot igenom.* Oyvind Fahlstrom skildrade
i pardokumentirern East Village (1968) och Revolution Now
(1968) happenings inom den amerikanska protestrorelsen och
dess konfrontationer med polisen — genom en deltagande kame-
ra och sakliga voice over-kommentarer kring vad och vilka som
syntes i bild.* I dylika reportage om ungas alternativa identitets-
och meningsproduktion synliggjordes sidant som f6r manga,
kanske framst vuxna, kunde vara frimmande. Men i magasins-
programmen kunde sddana inslag, tillsammans med agerandet i
studion och popmusik, samtidigt ingd i ett signalschema som
markerade att programmet i fraga var ett mer aldersspecifikt
ungdomsrevir: »De redovisar sin revirkaraktir genom att siga
till de vuxna: ’Kom inte hit, ni har inte hdr att gora’« (Fur-
hammar 1983:51).

Politik eller pop?

Som vi tidigare sett 6ppnade radioprogram som Zick Zack och
Tviirs dorren for mer ofiltrerade asiktsyttringar, ocksd kring sd-
dant som inte var rena ungdomsfrdgor. Aven TV kom att utveck-
las i denna riktning. Under 1950-talet var dock TV-debatterna
fortfarande mer om 4n f6r ungdom, och erbjod ofta manusba-
serade expertutldtanden.* Visserligen gav debattprogrammet For
och emot (1961) ungdomar ur skilda miljéer mojlighet att debat-
tera dmnen som alkohol och idoler eller »att skylla allt pa atom-
bomben«.”” Men ocksad dessa diskussioner gick av stapeln forst
efter noggranna forberedelser och amnesvalet stod programpro-
ducenten Qui Nystrom for.*®

Den ansvarige for ungdomsprogrammen, Gosta Blixt, sade sig
visserligen vara positiv till program for ung debatt men menade
att det kravdes etablerade experter snarare dn unga »dilettanter«
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for att ge »stadga och auktoritet« at dylika program.* Man méste
enligt Blixt (1967) ocksé hela tiden vara lyhord for fritidsorgani-
sationernas och Statens ungdomsrads krav, och anvinda televi-
sionen i »fritidsfostrans tjanst« for att »stodja det aktiva ung-
domsarbetet i klubbar och féreningar« (s. 28). Men en forskjut-
ning i debatten om TV och unga skedde i mitten av 1960-talet,
fran att framst ha rort fraigor om mediets effekter (pa barn och
unga) till kritiska diskussioner om hur man skulle géra ung-
domsprogrammen mer trovirdiga i forhallande till samtida
stromningar.* Klagomal om att TV var alltfor sndl mot ung-
domspubliken hordes redan kring 1960, under parollen »Vi vill
ha fler TV-program for just oss«.** Och péd Rdster i Radios ton-
arssida mottog redaktor Weise samtal fran unga som undrade
om »det alltid maste bildas klubbar« sd fort ungdomar ska synas
i rutan.”” Bdde i denna och i andra debatter om bristen pd ung-
domsprogram och beskiftigheten i det befintliga utbudet havda-
des det att for lite plats gavs dt de unga sjilva, samtidigt som det
fanns en kinsla av att varubeteckningen »ungdomsprogram«
innebar en negativ sirbehandling. Chefen for TV:s barn- och
ungdomsprogram, Gosta Blixt, pekade, i likhet med sin kollega
Marianne Orup, dd ansvarig for radions barn- och ungdomspro-
gram, pa mdngfalden i utbudet. Samtidigt som han erkinde att
man pa TV hade problem med att hitta limpliga avgrdnsningar
av den tdnkta mélgruppen.” Som en losning pa detta dilemma
forde radioproducenten och mannen bakom radions Vi i fem-
man, Bernt Friberg, fram idén om att samordna radions och TV:s
ungdomsprogram under en gemensam chefstrojka.* Nagon
sammanslagning blev det nu inte och kritiken aterkom ett par ar
senare, nu anford av unga kritiker fran dagspressen. »Mer ung-
dom i TV-studion« 16d dterigen kravet, men nu med tydlig kopp-
ling till den florerande politiska och estetiska radikaliteten:

TV:s ungdomsavdelning skulle kunna bli ett centrum for
mer experimentell och djirv verksamhet, ddr man kunde
producera program for och av ungdomar, program som
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kanske inte kan placeras inom TV:s dvriga trdnga sektorer
[...] Producenterna ir kanske helt enkelt for gamla eller
ocksa har de inte kunnat eller orkat folja med.

Gosta Blixt fick som chef for TV:s ungdomsprogram under 1960-talet
utstd kritik.
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Enligt detta inldgg frdn Anna-Clara Tjerneld (senare Tidholm) i
Dagens Nyheter 1967 borde inspirationen till den efterfragade
fornyelsen hamtas fran radions ungdomsredaktion.*” Andra ville
till och med se Gosta Blixts avgang: »Han leker med barn, de ar
ofarliga. Han kor pop, den dr ofarlig. Han skickar ut Arne Weise
som dr det ofarligaste som finns.« Att skylla pa pengabrist var
enligt denne skribent (Sven Wernstrom) bara ett sitt att ursikta
talangloshet, dngslan och framlingskap infér den grupp och
verklighet man fétt till ansvar att bevaka.* I sitt férsvar mot den
hérda kritiken hanvisade Blixt till just pengabrist och menade att
barn- och ungdomsprogram i forsta hand ar till for att ge for-
stroelse, eftersom den unga publiken dr trott efter ldnga skolda-
gar och mest &r intresserad av popprogram: »Vi skulle kunna
gora program om Vietnam, debatter med ungdom. Men vi anser
att politiska fragor inte hor hemma hir — det dr specialisternas
sak. Speciella politiska program for ungdom bor goras av sam-

¥ Dessutom ansdg Blixt att rubriceringen

hillsredaktionen.«
»ungdomsprogram« var forlegad, och hianvisade till tittarunder-
sokningar som visat att ungdomar var mer intresserade av »vux-

enprogram« som Helgonet och Jagad.*®

Stink och Swiiisch

Eftersom det vid denna tid ganska omfattande pop-TV-utbudet
av kritikerna framst sags som lattkopt 6gongodis var det kring
ungdomsmagasinens relation till »verkligheten« som diskussio-
nen om ungdoms-TV frimst kom att kretsa. Det handlade inte
bara om att fa fler unga med i studion utan ocksd om hur man
i dokumentira inslag skulle kunna finga upp ung kritik. Mot
slutet av 1960-talet gjordes ndgra satsningar pad mer ungdoms-
styrda program, med aktuella, unga alternativ- och protestkultu-
rer som bas. Detta gjorde att fragor om saklighet och opartiskhet,
i likhet med vad som skedde inom radion vid samma tid, blev
foremadl for debatt, i samband med dokumentira inslag i ung-
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domsmagasin som Stink. I reportageinslagen kunde man ocksa
se spar av de mer allmédnna radikala strémningar i de dokumen-
tdra och politiska idealen som cirkulerade under 1960-talet. Till
exempel blev det vanligare med ndrgingna skildringar av hogst
olikartade sociala verkligheter (free cinema). Likasd vixte en ny
filmsanning (cinema verité) fram, ddr kamerans nérvaro synlig-
gjordes genom skakiga handkamerabilder och jump-cuts, och
dér filmaren kunde arrangera, medagera och till och med pro-
vocera fram scenerna — for att, i reformistiska och medborgerliga
syften, frilagga fordolda eller komplicerade maktstrukturer, och
fa tittaren att tinka ett steg lingre, som ett led i en samhillelig
forandringsprocess (Corner 1996, Nichols 1991).

Exempel pd sidana dokumentira forhallningssitt gav de re-
portage som de nyutexaminerade filmskoleeleverna Stefan Jarl
och Jan Lindqvist gjorde for ungdomsmagasinet Stink (1966).
Meningen var att Jarls och Lindqvists filmer skulle inleda pro-
grammen, men fyra av deras sex filmer fororsakade diskussioner
om bristande moraliskt ansvar och opartiskhet fran filmarnas
sida. Ett reportage kortades ned och en film om Vietnamprotest-
rorelsen stroks helt, och Jarls och Lindqvists skildring av ndgra
mods i Stockholm blev foremal for offentliga diskussioner redan
fore sindning. I modsinslaget, som var upprinnelsen till den
prisbelonta och omdebatterade ldngfilmsdokumentidren Dom
kallar oss mods (1968), lit Jarl och Lindqgvist ett dussintal av de
mods som holl till i barnavirdsnimndens (rivnings)hus pa
Drottninggatan tala fritt. Men Gosta Blixt och andra ansdg redan
pé forhand att Sveriges Radio inte utan vidare kunde stilla upp
pa att formedla modsens utsagor, exempelvis den jamforelse de
gjorde mellan polisen och Hitler. Filmarna viagrade dock klippa
i sin film. Det hela lostes genom en studiodiskussion, dar négra
inkallade experter fick yttra sig innan de mest kontroversiella
delarna av intervjuerna visades.* I en kommentar till denna
dispyt menade filmmakarna i radions Tondrskvdill att man med
sitt arbete ville »6ka ungdomens medvetenhet om sin egen situ-
ation [...] och att de madste kriva rittigheten, den individuella
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rittigheten att fd leva med dessa erfarenheter« (Jarl & Lindqvist
1968:19). Meningen var ocksd att Stiink utan att moralisera skulle
fanga upp de bubblande protesterna och ungas s6kande efter
alternativa livsstilar i sma stink fran ungdomsvirlden.” Syftet
var inte bara att skildra utan ocksa att aktivera publiken till egna
tankegangar — en ambition som (6ver)tydligt markeras i pro-
grammets vinjett genom fyra blinkande bokstiver: S TANK.!

Alternativa livsstilar, nya virderingsmonster och ungas eget skapande
dokumenterades i ungdomsmagasinet Stink (1966).
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Forutom att det i Stink ingick intervjuer med unga i olika
miljoer, till exempel unga svenskar pa drift i Paris, och gdrna ett
avrundande popbandsframtriddande, byggde producenten Mona
Sjostrom upp programmet kring inslag fran studion, dir en ung
programledare kunde spela och sjunga till eget gitarrackompan-
jemang eller tillits halla allvarliga utliggningar kring ndgon
»ungdomsfraga«.” Antalet langa och lite hogtravande talinslag,
med statisk kamera och direkt adress till tittaren, var overlag
patagligt i programmet. Till exempel kunde nagra studenter i
praktisk filosofi eller en statlig utredningsansvarig fd docera utan
avbrott. Aven Dr Gormander fick »tala till punkt« i kdserande
och satirisk monolog, som da han vinde pd perspektiven genom
att tala om det »vuxenproblem som de §ver trettio utgor«:

Vi vet alla att vi har ett stort vuxenproblem i det hir landet.
[...] Men de flesta vuxna ir ju ritt hyggliga nar man tréffar
dom en och en. Det dr nir dom kommer i grupp som dom
blir fruktansvirda. Da vixer gingmentaliteten ut och dom
dgnar sig dt rasforfoljelser och krig och sant dir. Vi kan ju
till exempel jaimfora Vietnam med Hotorgskravallerna. Da
forstar man vuxenproblemet i hela sin vidd.*

Ockséd Bjorn Lundholms Swiiisch (1968) inrymde samhallstill-
vinda inslag, 4ven om programmet girna byggdes upp kring
popkulturens estetiska frontlinjer. Under andra hilften av 1960-
talet var »pop« en term som tdckte in lingt mer dn ett visst
musikaliskt beat och sound. I pop inrymdes ocksd generations-
grinser, frihetslingtan och individualism och revolter inom
mode, konsumtion, livsstilar, attityder liksom nya bryggor mel-
lan konst och masskultur (Melly 1970).>* Detta konstaterades
ocksd i ett Swiiisch-reportage om popens pastddda dod.”
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Generationsironier dd och nu

Pop som nagot av en existensfilosofisk term, om én i avsaknad
av entydiga definitioner, var trots den musikassocierande titeln
temat ocksd i singelproduktionen Pop — en jittegrej mellan
dronen (1968). Lasse Hallstrom stod for fotot och regin i denna
lilla fiktionsbetraktelse 6ver en popmusikers nattliga lopp mellan
Stockholmsdiskotek i jakt pa den ritta »stajlen« och darmed
meningen med livet.”®

Hallstroms TV-bana hade inletts med att han gjorde sma fil-
made inslag med svenska och utlindska popgrupper till TV:s
popprogram (se kapitel 10), men senare kom Hallstrom att std
bakom flera TV-serier, och direfter langfilmer, didr ungdomens
sokande och tendens till att prata sonder ocksé karleken, liksom
standardretorik kring generationsklyftor, blev nagra av de dm-
nesomraden som behandlades med mjuk ironi. I samarbete med
Brasse Brannstrom och Magnus Harenstam gjorde Hallstrom
mindre aldersbundna underhallningsprogram som Kram (1969)
och Oj! — dr det redan fredag (1970).”” Kram kunde byggas upp
kring ett slags (pseudo)sociologiska frigestallningar, som drevs
av en berittarrost och som illustrerades genom frageenkiter pa
gatan. I de infogade sketcherna med Briannstrom och Hérenstam
vinde man ocksd girna upp och ned pa sidant som détidens
forestillningar om ungdomar som en grupp med ett uniformerat
yttre, genom att i stillet beskriva vuxnas behov av grupptillho-
righet och en gemensam klddstil till bilder av otaliga mén i hatt
och rock.® I dessa och andra Hallstromserier forekom ocksa
gyckel med TV:s sedvanliga programkoder och allvarskultur, na-
got som dven Alinge och Forssell tillimpade i Nytt och Krytt frin
frdarran (1971), ett forsok att leka TV i tre program med humor
och satir i korta sketcher i snabbt tempo.” Med andra ord négra
tidiga exempel pd vad som ndrmare var egen tid blivit
standardknep, nir en yngre generation, i form av Herngren &
Holm eller Killinggdnget, sokt en nisch i rutan genom att bega
genremord, bland annat pd TV:s och medievirldens gangse upp-
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fattningar om ungdomen som sérskilt trendfixerad och upp-
rorisk (jfr Sjogren 1997:227ff).

Knuff

Tanken om speciella kategoriprogram for ungdom hade alltsa
ifrdgasatts redan under 1960-talet, och ndgon sirskild ungdoms-
redaktion inrittades inte heller vid kanalklyvningen 1969. Dess-
utom organiserades arbetet pd de bagge kanalerna ofta i form av
projektgrupper.®” Nir TV2 startade sina sindningar ansags det,
som redan nidmnts, att det inte borde behovas sdrskilda ung-
domsprogram eftersom TV2 6verlag skulle priglas av ett »ung-
domligt« ifrdgasittande. Anda forlades ménga ungdomspro-
gramproduktioner till TV2 och ndgra av dessa kom ocksa att
forknippas med den kritik for vinstervridning som i hog grad
riktades mot den nya TV-kanalen (jfr Engblom 1998, Thurén
1997)."!

Sambhillskritiken var ocksa stindigt narvarande i det kritiker-
rosade men ocksd Radionimndsanmilda ungdomsmagasinet
Knuff (1971-75). Redan programmets underrubrik — »Sig till, sig
ifrin« — sdger ndgot om programmakarnas ambitioner i forhal-
lande till tittarna. Har dkte producenten och programledaren
Margareta Wisterstam och hennes reportageteam landet runt
for att tala med ungdomar om sévil »tonarslivets« olika emotio-
nella och sociala sidor som mer historiska, nationella och globala
fragestillningar. Ofta agerade Knuff-teamet i vimlet pd en gata
eller ocksd arrangerades moten med unga pa fritidsgardar eller
skolor, for att dir, nyfiket och kritiskt, tala om sddant som
mobbning, fordomar, familjeproblem, gingtryck, ungdomsgar-
dar, miljoforstoring, trafik, konsroller, thinner och knark, vald,
sex, skolan, arbetsloshet och kulturell indoktrinering. I rollen
som diskussionsledare vixlade Wasterstam mellan att hélla en
lag profil och vara padrivande med fragor som ocksé skulle fa in
de tystlatna i diskussionen eller som foljde upp de ungas egen
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ofta trevande samhallskritik — Men vad tycker du man ska gora
at det daz *

Vi vill vara kritiska men p4 ett positivt sitt. Vi provocerar,
irriterar och entusiasmerar, véjer inte for dumma fragor. Vi
ifragasitter och ungdomarna dppnar sig, ger av sig sjilva. Vi
tréaffar alla kategorier ungdomar, fran billanare till olyckligt
kidra smatjejer.*

Att de ungas engagemang och delaktighet var en viktig del i
programmet markerades ocksa av att redaktionen i sitt damnesval
ofta utgick fran tittarbrev eller anvinde ungas teckningar som
illustrationer och lit unga och aviga amatoérmusikgrupper, som
»Risken finns« och »Bristande vardag«, framfora egna latar, gir-
na med anknytning till programmets tema. Knuff blev ocksa
ndgot av ett begrepp: en sarskild skiva med Knuffgrupperna, diar
spelglddje och budskap var 6verordnade sedvanliga kvalitetsbe-
grepp, gavs ut.* Det gjordes ocksa en sdrskild »Knuff-nyarsrevy,
baserad pd bidrag och medverkan fran de unga tittarna, som
sindes i TV2 nyérsafton 1975.% Naturligtvis kinns mycket av det
som sdgs och syns i Knuff vildigt tidstypiskt, men det gir inte ens
i efterhand att ta fel pd Wasterstams och redaktionens engage-
mang, nyfikenhet och vilja att verkligen méota de unga i en de-
mokratisk liroprocess, bortom schablonbilder av »ungdomenx:

Nir jag borjade med Knuff var jag lika full av fordomar och
forutfattade meningar som ndn annan. Jag trodde jag visste
»hur dom dr«. Men pytt, jag gick ideligen pad pumpen. Jag
upptickte att jag »visste« fel. Jag fick mota sd mycket spon-
tanitet och virme, s mycket mod och klokhet, jag fick ldra
mig sd inivassen mycket. Jag motte radslor ocksa, jitterads-
lor. Och bakom tuftheten fanns dmbhet, kontaktbehov. [...]
Kan man forvana sig 6ver att en del unga blir aggressiva.
Deras behov av att uttrycka sig — pa egna villkor — godtas
inte.*
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Det var inte bara makthavarna och vuxenvirlden som skulle fa
sig en knuff, hir fanns dven en demokratisk och politisk didaktik
i forhdllande till den unga publiken. Wisterstam och redaktio-
nen formulerade visserligen inte ndgra (slut)mal for denna iden-
titets- och opinionsbildande process utan var empatiska till den
unga osikerheten och sokandet. Men i ett av programmets fasta
segment anar man dndd redaktionens tro pa mojligheten att, om
an lekfullt, formedla en »storre sanning«. Jag tinker hir pa Erik
Foseids tecknade stillbildsserier — med tidstypiska karikatyrer av
feta kapitalister och politiker eller fortryckta massor och forvir-
rade individer med stirrande 6gon och pldgade anleten. Till
detta forklarar Wisterstams speakerrdst pedagogiskt orsakssam-
banden bakom sddant som Vietnamkriget, arbetarrorelsens

Erik Foseids teckningar knét an till de teman som togs upp i Knuff och
anviindes som illustrationer till lingre speakertexter kring sidant som
konsumtionssamhdllet och globala och nationella ordttvisor.
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framvixt och tondrsindustrins manipulationer.”” Denna del av
programmet blev i ndgot fall ocksa foremal for pdpekanden fran
Radiondmndens sida. Sa var fallet med ett avsnitt av Knuff fran
29.10 1972 ddr ungdomsarbetsloshet var dmnet, i ett program
som i huvudsak bestod av intervjuer med unga arbetslosa men
som ocksd inneholl en redogorelse av programledaren for orsa-
kerna till rddande lagkonjunktur och arbetsloshet:

Redogorelsen innebar en stark forenkling av dessa kompli-
cerade frigor. Vad programledaren uppgav om orsakerna
till den svenska ldgkonjunkturen och om foretagens struk-
turrationaliseringar var delvis felaktigt. De teckningar som
illustrerade inslaget var i ndgra fall alltfor ldngtgdende ka-
rikatyrer av verkligheten och forstiarkte i viss mén ensidig-
heten i hennes redogorelse. Nimnden finner pa grund av
det anforda att nu ifrdgavarande inslag i programmet stri-
der mot kraven pa opartiskhet och saklighet i RL och avtalet
(Bergman 1977:191).

Ventiler

Omvirldsperspektivet och kritiken i forhdllande till stat och
marknad, liksom betoningen pa interaktion med publiken och
aldersdifferentiering i utbudet, priglade fortsittningsvis bdda
kanalernas magasinsatsningar.®® Att ge plats for ungas dsikter och
tankar var mottot for Lordags, som startades 1973, dér brev frin
dem i mellan- och hogstadiedldern var en viktig utgdngspunkt.
Hir betraktade programmakarna, tillsammans med 11-12-dring-
ar, med kritisk blick sddant som reklambilder eller stillde fragor
om hur det kdnns att »gora bort sig«.”” Aven i Ventilen (1974—77)
skulle hogstadieungdomens asikts- och upplevelsevirld luftas
genom sma dramatiserade scener eller reportage. Samtidigt
mirktes ambitionen att fd unga att tinka sjilva i programmakar-
nas mjuka men malmedvetna frageteknik, som liknade den som
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anvints i Knuff — Vad kan det bero pa? Hur skulle du vilja andra
pa det?® Hir anvdndes ungas insinda teckningar och dven
hemgjorda super-8-filmer som illustrationer och ofta lag ett tit-
tarbrev till grund for avsnittets tema, som kunde rora allt fran
krig till kompisrelationer: »Hej Ventilen. Jag har ingen att vara
med om dagarna. Alla dr med varandra. Jag fir inte vara med
dom.«”!

Det tycks som om det med 6kande interaktion med den unga
publiken f6ljde en tilltagande orientering mot det individcentre-
rade och emotionella. Men dven om det kollektiva och »progres-
siva« inte helt suddades bort fran ungdomsbilden blev magasin
och dokumentirer kring »ung ilska« mer séllsynta.”” »Har ung-
domsrevolten dragit forbi? Ar dagens tondring passiv och oin-
tresserad?« undrade man i Ungdom — Vart tog du vigen (1979).
Men att fragor om att skapa en meningsfull fritid, i egna lokaler
och inom ramen for sjédlvstyrda icke kommersiella verksamheter,
fortfarande kunde engagera, visade en dokumentir om punkens
liv pa Oasen i Rigsved i ungdomsserien Igelkotten (1979). Men da
punkarna skulle mota en inkallad »Svenssonpublik« i en direkt-
sind debatt om utseende, arbetsmoral och annat i den omdisku-
terade serien Fiderneslandet (1979), var konfrontationen s& up-
penbart konstruerad och forevisningen av punkrocken sé Skan-
senartad att flera av punkarna valde att laimna studion i protest
mot TV-journalisternas sensationsmakeri och sextiotalistiska syn
péd generationskonflikter.”

Fran Sodra station till Vixjo och vidare

Punken var inte bara en musikalisk orientering utan ockséd ndgot
av en brytning gentemot 1970-tals deviser om ungdomsperioden
som en period av sokande efter det autentiska jaget. Men pun-
kens mer konstruktionistiska sjalvuppfattning, chockestetiska le-
kar med kulturellt betingade koder och konsuttryck och delvis
nihilistiska héllning stod inte helt oemotsagd. Hiiftig fredag
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(1977-78) hade visserligen den samtidigt punkiga och proggiga
undertiteln »befria vardagen« men var dnda rotad i idén om
ungdomsprogram som mysigt samkvim och en strivan att
tranga bakom »roller och masker«. »Jag vill leva. Kédnna hela mitt
liv. Sa jag lever varje minut till det &r slut. Jag vill leva och viga
sdga till nédr jag tycker att det dr fel pd mitt live, sjong Pontus
Platin i popmusicalstil till vinjettbilder av en vit tecknad fagel
mot ljusbla bakgrund. Livemusik i studion, »roliga« sketcher,
dokumentira inslag och artistintervjuer tillhorde ocksa menyn i
Hiiftig fredag. Det »hiftiga« vidhangdes dock forsok fran Platin
och de ovriga bldjeansklidda programledarna att, i en dekor av
grona viaxter, tillsammans med sina gister, genom ett slags
gruppsamtal i halvcirkel pd stolar, skapa (oforstilld) naturlighet
och djup i uttolkande diskussioner om koénsrollsschabloner, 1it-
texter och aktuella filmscener. »Ar det s hir det dr? Ar du s& hér
hérd egentligen? Varfor har du sddana dir klader?« 16d négra av
de fragor med vilka man bland annat forsokte tringa bakom
Magnus Ugglas kaxiga punkplattityder. Délig respons blev det
ocksa nir programledarna forsokte skapa trevlig stimning ge-
nom att sjunga och »spela« »He’s a jolly good fellow« da brittiska
Ultravox svartklddde sangare (med hdpen och besvirad kajalma-
lad blick 6ver svenskarnas kickhet) gjorde entré i studion for en
intervju gjord pd nervig skolengelska.”

Ett delvis likartat koncept men baserat pa visensskilda attity-
der erbjod Sodra station (1986-87), en programserie som sade sig
vilja nd »de sprethdriga«.”” Men detta var inte ndgon forsenad
punkshow utan ett Stockholmscentrerat forsok att hitta ett lojare
on-location-format dn det koncept for hiftig-studio-TV som
utan storre framgang exercerats i mdnga magasinsprogram for
pop och annat. Programledarna Bengt Ohlsson och Anja Hildén
holl till i en nedlagd ICA-butik i nirheten av Mariatorget, inte
langt fran Sodra Stationsomradet i Stockholm som da var under
uppbyggnad. Programmet var enligt producenten Bjorn Lund-
holm och andra programansvariga ett forsok att bryta sig ut fran
TV-husets instingda korridorer, for att foryngra och oppna
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dorrarna mot verkligheten.” Trots den tdganknutna titeln tycks
ambitionen i Sodra station inte ha varit att det senaste inom
ungdomskulturen skulle rusa f6rbi i programmet.”” Snarare av-
vek detta fran da gillande livsstilstrender, groende yuppiementa-
litet och allmin »glamourrevival« vilket bland annat illustrerades
i en sketch ddr den magre Ohlsson ringer Livsmedelsverket for
att fa rdd om vad man ska dta for att bli sd fet som mojligt.”®
Overhuvudtaget var programattityden tdmligen »nercoolad,
med en emellanat halvliggande Ohlsson i intervjusoffan, forsedd
med en stor snusprilla under lippen.

Programmet var tankt att likna en lokaltidning och flera av
reportagen gjordes ndstgdrds, hos det anarkistiska bokcaféet eller
Folkmusikcentrum, samtidigt som popstjirnor, forfattare, film-
folk och andra »tittade forbi« ICA-butiken for att tala om vad de
hade pa gang for tillfillet, eller ocksa gjorde man ett framtradan-
de pa gatan utanfor. Bland de 6vriga fasta inslagen fanns musik-
videor, vansinniga monologer och pahitt med Peter Wahlbeck
(som att dta levande maskar), utdrag fran aktuella teateruppsatt-
ningar samt bokuppldsningar. Nagon studiopublik eller direkt
aktiverande ambition finner man inte i tilltalet. Men en »gor det
sjalv-filosofi« vilade dnda over serien. Det tydligaste exemplet pa
detta var en svit av kortfilmer (»Unga svenska filmare«), dir
unga och timligen oprovade svenska filmare getts utrustning
och professionell handledning av TV. Programtiteln Sodra sta-
tion fungerade ocksd som en paraplyrubrik for singelvisningar av
dessa dokumentirer, liksom for visningar av avsnitt ur den anar-
kistiska engelska sit-comserien Hemma virst, dir en manlig
kvartett, bestdende av bland andra en hippie och en punkare,
standigt livsstilskrockar och hamnar i allehanda utsvdvningar i
sina forsok att dela lagenhet.”

Idén om att under en rubrik presentera en meny av fasta
program och serier utvecklades mer i linje med radions hivd-
vunna blockprogramskoncept i det tva timmar ldnga eftermid-
dagsprogrammet PM (1992—95). Bakom denna satsning stod
Vixjoredaktionen, som i samband med kanalomldggningarna

229



1987 och 1993 och nya decentraliseringsdeviser fétt ett beting att
bland annat gora program foér ungdom. Viaxjo6 skulle bli nagot av
en plantskola for nya TV-personligheter. Nya unga férmégor,
vilka sedermera ndtt en etablerad stillning i mangkanalsamhal-
lets TV-utbud, lockades ocksa till Smalandsmetropolen. Bland
dem Pernilla Mansson, Gry Forssell, Gila Bergkvist, Per Dahl-
berg, Maria Rydbrink-Raud samt Peter Settman och Freddy
Granberg (»Ronny & Ragge«). Nagra resultat av, bland andra,
dessa personers arbete under nittiotalets forsta hilft var Ritz,
Kosmopol, Lajv, Pernilla & Co och Synk. Det sistnimnda var tankt
som en kakofoni av ljus och bild med unga konstnarer och krea-
torer i centrum. Synk producerades av Maria Rydbrink-Raud,
visades 1994, och blev savil prisbelont som Radiondamndsanmailt
(Sjogren 1997:236).% PM, med sindningstid mellan 16.15 och 18
var ett sdtt att konkurrera med MTV och andra satellitkanalers
eftermiddagsutbud.®’ Kanske var det pd grund av denna konkur-
renssituation och sindningstid som byggstenarna i detta block i
forsta hand bestod av musikvideor, topplista, telefonlekar med
tittare, amerikanska serier och ofta ganska lattsamma reportage-
inslag. Aven i bildsprdket och programpresentatorernas attityder
kunde man ana sliktskap med mer kommersiella ungdomssats-
ningar for eftermiddagsbruk.®

Ansvaret for TV:s underhallnings- och poporienterade utbud
av ungdomsprogram har under de senaste tio dren i hog grad
legat pd Vixjo, medan BAUNG oftare jobbat med magasinspro-
grammen. Men ocksa hos Stockholmsredaktionen har man kun-
nat marka att »televisualiteten« emellandt gjort form till detsam-
ma som innehdll. Givetvis har varken Viaxjo eller Stockholm
brutit helt med tidigare programtraditioner och public service-
ideal f6r ungdoms-TV, eller hivdvunna idéer om unga program-
ledare och tittarmedverkan. Men man anar en striavan bort fran
det samhaéllstillvinda »tungsinnet« och att den mediala forestall-
ningen om ndgon form av naturligt samband mellan ungdom
och uppror alltmer ersatts av associationer mellan ungdom-—
framgang—flexibilitet. Till exempel kan man mirka detta i maga-
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sinsprogram som Druvan (1988-89) och Strapazzo (1993—94),
bédda signerade Annika de Ruvo. Det ror sig om tva program med
bland annat musikvideor, veckotidningsartade kindisintervjuer,
film- och boktips, reportage om design-, teater- och modevirl-

Genom presentationer av populdrkultur och mobila livsstilar i ung-
domlig tappning har Viixjo-TV under 1990-talet blivit ndgot av en
plantskola for nya programledare, som t.ex. Gry Forssell, Per Dahlberg
och Pernilla Mdnsson.
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den och intervjuenkiter med unga pa gatan eller kindisar kring
»personliga« fragor med koppling till intimsfiren. Att fora ut
programmen frdn TV-huset och skicka reportrar 6ver Atlanten
och inte »sitta fast« i ett studiorum var ocksé ett av de koncept
som tillimpades hir och i andra sena 1980-talsprogram, som for
att understryka att ungdom nu skulle férknippas med geografisk
och kulturell mobilitet.*

Saledes kan man genom denna flora av ungdomsmagasin f6lja
forandringsprocesser som samtidigt speglar mer allméinna for-
andringar, bdde i ungdomsvirlden och i TV:s forhéllande till sin
publik. Graden av individualisering och reflexivitet i fragestall-
ningarna har 6kat, liksom kénslan av att livet och det egna jaget
ar »gorbart« snarare dn strukturellt begrinsat (jfr Ziehe 1989).
Och en forskjutning har skett fran ett programmatiskt ideal om
formedling och kunskapsbildning for en Generation till mer
reflexiv TV-maissighet med interaktiva programuppligg for olika
livsstilssegment och malgrupper. Trots den stindiga stravan efter
fornyelse och forhojd attraktionskraft har det varit svéart att finna
programformat som verkligen formatt locka »otrogna« ung-
domstittare och som kunnat hélla 6ver tidens trendskiften. Det
egentligen enda exemplet pa detta dr ldngkoraren (den lidngsta i
ungdoms-TV:s historia) Bullen, som startades 1987 och i skrivan-
de stund fortfarande rullar.

Hej Bullen — hjilp mig!

Medan till exempel Sddra station och Elbyl siktade pa dem med
atminstone en fot i vuxenlivet har Bullens fraimsta malgrupp
varit de mellan 11 och 15 ar, &ven om programmet har manga
bdde yngre och dldre tittare. Bullen tillkom ocksd for att fylla en
lucka som man pd redaktionen linge kidnt fanns i forhallande till
dem i mellanaldern. Tanken var ocksa att Bullen skulle vara ett
program som utgick fran publikens egna intressen.®** Redan i
forsta avsnittet deklarerade Martin Timell, under ett par ar po-
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pulirt ankare ihop med Cissi Elwin, med adress till tittarna ocksa
att: »Bullen dr programmet som kan handla om precis allt. Det
ar du som bestimmer Bullens innehdll.«* Tittarna har kunnat
onska reportage om saker man dr intresserad av eller idoler man
gillar och de teman som tagits upp har vanligtvis utgétt fran de
150—200 tittarbrev som kommer till redaktionen varje vecka.
Men man har emellandt ocksa bett forfattare skriva miniserier
direkt for Bullen, girna med skolmiljon som utgangspunkt.®

Ankarna i strommen av inslag som ror badde nojen och pro-
blem har under dren genomgaende varit en man och en kvinna
i programledarrollerna. Biagge har de varit unga vuxna, med
tanke pd deras dlder och forhallningssitt har de knappast framst
fungerat som identifikationsobjekt, utan mer ett slags televisera-
de storasyskon som sjdlva redan upplevt mycket av det som
tittarna tar upp i sina brev. Oavsett om de hetat Martin & Cissi
eller Anders & Katti, har de inte satt sig till doms utan agerat
»naturligt«. I rappa och vixelvisa dialoger talar Bullens frontpar
inkdnnande och utifran »sig sjilva« om det som brevskrivarna
tar upp, och man talar med experter och artister, samtidigt som
man levererar omdomen om aktuella filmer eller pa ett samtidigt
littsamt och seridst sdtt ger rdad om sddant som raggning och till
och med pettingteknik f6r dem under 15 ar.*” Forutom program-
ledarna dr det man kanske framst forknippar med Bullens ma-
gasinsformat och spektret av ldtta eller allvarliga inslag, flams
och djuphet, de sa kallade brevfilmerna. Brevfilmerna baseras pa
ett insdnt brev ddr ndgon tittare, oftast en ung tjej, berittar om
ett mobbnings-, kirleks- eller familjeproblem och ber Bullen om
hjilp. Det hela illustreras i en kort film, ofta forlagd till skolmiljo,
ddr andra ungdomar 4n brevskrivaren medverkar. Att redak-
tionen tar tittarfragan pa allvar signaleras genom att programle-
darparet i sin presentation blir allvarligare och av att inslaget
foljs upp genom att psykologen Margareta Berggren talar med
ndgra ungdomar kring det iamne som filmen berort. Expertrollen
ar dock dimpad och betoningen ligger mer pa att lyssna och ge
rdd utan att moralisera.®
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Enligt de programansvariga har malet med Bullen inte heller
varit att skriva publiken pa nidsan eller ge slutliga svar utan att
satta tilltro till bade berittelsen och publikens formaga att sjélv-
standigt tillgodogora sig denna och att erbjuda en upplevelse som
ar bade informativ och underhallande.” Detta kan ses som en
modern tillimpning av public service-deviserna om information
och kvalitet, i en tidsdlder dir man madste finna format och en

programprofil som utgor en kontrast till det kommersiella utbu-
det.

Sammanfattning

Till en borjan himtade TV:s ungdomsmagasin sina forebilder
fran radion, men med tiden utvecklades mer egna och mediespe-
cifika forhallningssitt. Eftersom reportage och dokumentira
inslag dr centrala i magasinsprogram overlag har denna typ av
ungdomsprogram fortlopande fungerat som dokumentationer
av ungas foranderliga verklighet. Négot objektivt registrerande
har det aldrig kunnat vara fragan om i dessa generationsbilder,
och man finner stora variationer i sdttet att konstruera maga-
sinsformatet. Betoningen har inte heller bara legat pa att
informera och férmedla fakta utan malet har ocksd ofta varit att
genom inslagen och programstrukturerna aktivera och interage-
ra med publiken. Med tiden har magasinsprogrammen ocksa pa
ett allt tydligare sdtt stillt sig pa sin publiks sida och gitt ut med
direkta uppmaningar till publiken att sjdlva paverka sin verklig-
het. Denna didaktik och bilden av ungdom som ett kollektiv och
betoningar pa strukturellt betingade frdgor och gemensamma
sociala problem och villkor, har med tiden alltmer ersatts av ett
mer individualiserat tilltal och betoningar pé att publiken sjilv
ska f& uppleva och ta stillning — ofta med programledare som pa
ett inkdnnande sitt gjort sig till sprékror och linkar for sin
publik och med flera 6ppningar for publiken att sjilva bidra till
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programmens innehadll. Gransen mot underhallning, populir-
kultur, popmusik har heller aldrig varit helt strikt i magasinspro-
grammen och den har med tiden blivit allt suddigare.

235



KAPITEL 10

Musikvisioner — pop 1 TV 1956-1993

»youth« was constituted as a pop audience, a social group
with an identity — a lifestyle — expressed through rock
sounds and stars and styles.'

Maldiskussionerna for ungdomsprogrammen i radio och TV har
ofta orienterats mot det informativa, bildande, engagerande, de-
batterande och nyhetsorienterade, helt i enlighet med de 6vergri-
pande centrala public service-idealen. Men i uppdraget ligger
ocksa att forstro och tillgodose skiftande behov, intressen och
smakriktningar med god underhallning (Sjogren 1997). Man kan
ocksd finna formuleringar rorande ungas specifika behov av
avkopplande TV-upplevelser:

Arbetsdagen for svenska skolungdomar ar 1dng och péfres-
tande, och ungdomar pressas ofta hirt genom de hoga krav
som inte bara skolan utan ocksd samhallslivet i 6vrigt stéller
pd dem. [...] Dagens unga behover dirfor under sin fritid
verkligen kidnna sig befriade fran denna samhaillets ambi-
tigsa stravan att bibringa information, kunskaper, moral.
Ungdomens behov av avkoppling och underhallning for
stunden dr hogst legitimt.?

En viktig del av den underhéllning som erbjudits unga har varit
musikbaserad. Att mdnga unga har ett stort intresse for och en-
gagemang i pop och rock ér vil kint (Filipson & Nordberg 1992,
von Feilitzen & Roe 1990). Men TV har ofta haft svart att riktigt
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mota detta intresse och unga har i stillet tytt sig till radio och
egna fonogrammedier.” TV har dndd satsat pd olika typer av
musikprogram for den yngre publiken. Jakten péd publiken har
dock lett till ett rastlost vixlande av programtitlar och form-
grepp. Denna kortsiktighet har nistan blivit ndgot av en konven-
tion i sig och inverkat menligt pd kontinuiteten och uppbyggna-
den av en tydlig profil i musikbevakningen.

Bristande resurser, tilldelningen av tablatider, avsaknad av fast
redaktion, svdrigheter vid televiseringen av musik, konkurrens
frain andra medier och van(e)forestillningar om den tinkta
publiken tillhor sidant som gjort att utbudets omfattning och
utformning varierat i hog grad. En linje finner man dock i be-
vakningen; framhallandet av den inhemska musikscenen, vilket
tillsammans med en viss forkirlek for liveframtradanden kan ses
som ett sdtt att uppfylla public service-malet att spegla aktuella
kulturyttringar och halla viss kvalitet, ty liveframtridanden tycks
ofta ha setts som mer »autentiska« yttringar dn playback, sing-
back och, péd senare tid, musikvideorna. Tillhandahallande av
populdra latar och artister dr en form av aktualitetsbevakning
och en service gentemot publiken, men medan konsumtionen ar
decentrerad pd otaliga mottagare och hushall och olikartade lo-
kala och situationella sammanhang 4r den mediala distributio-
nen av musik i huvudsak centraliserad (Berland 1990). Det sin-
darstyrda (ur)valet av artister och musikstilar i till exempel TV
innebir salunda viss smakdidaktik. I och for sig kan TV-publi-
ken, i likhet med i radio, ges mojlighet till att utdva ett visst
inflytande genom brev, e-mail, listrostande och annat, och styr-
ningen kan knappast jimforas med den tidiga radions smak-
paternalism och bildningsstraivanden. Men &ven i det senmo-
derna, multimediala mangkanalsamhillets informationsflode
sager mediernas musikprioriteringar inte bara ndgot om enskil-
da programansvarigas smakpreferenser och sociala tillhorighet,
utan ocksd ndgot om en mer overgripande institutionellt for-
ankrad musikpolitisk hierarki och kvalitetsrankning.

TV-exponering av pop innebér dessutom alltid en form av
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marknadsforing av en vara (artisten och ldten). Detta faktum
kan te sig problematiskt i forhallande till public service-institu-
tionens oberoende i forhédllande till marknaden. En mojlighet att
dnda erbjuda efterfragade eller intressanta artister och — &tmins-
tone pa ett symboliskt plan — samtidigt hdvda ett slags sjdlvstin-
dighet gentemot marknaden ligger i hur musiken formaterats
och kommenterats i popprogrammen. Till exempel kan man
genom programledarnas sitt att presentera och kommentera
inslagen formedla en viss ironisk distans till kulturindustrin. I
flodet av artister och snabbforbrukade aktualiteter bildar just
programledarna, liksom i de flesta TV-genrer, ett slags centrum
i popprogrammen. Till standardformatet i pop-TV brukar —
forutom artister i video- eller scenframtridanden, intervjuer och
minireportage — ocksa hora, ibland stylade, programledare som
girna inldter sig i sketcher och forsok till komiskt ledarskap. I
pop-TV-profilen ingdr med andra ord savil studioinspelat ma-
terial och livekoncept som informativ musikjournalistik och
»ren« underhdllning. Ytterligare en viktig dimension ar framvax-
ten av ett sdrskilt bildsprak for popprogram, ofta ett rytmiskt
bildsprdk avhingigt av efterredigeringstekniker som bidrar till
att bdde formedla och forhoja musikens och artistens uttryck
och till att ge programmet i sin helhet en »ungdomlig« karaktar.
Dessa forsok att ge musiken visuell réittvisa och hitta ett tilltal
som ska ge en kinsla av en sirskild stilprofil gentemot annat TV-
utbud ir ytterligare en forklaring till det till synes rastlosa sokan-
det efter gangbara format och bildsprakliga l6sningar.

En halvtimme varannan vecka, nir radions P3 sinder en
timme nyhetsmagasin om popmusik varje kvill. [...] Forr i
virlden tittade man dnd3, eftersom det bara fanns tva ka-
naler och ingen rockvideo. I dag dr konkurrensen méang-
dubbelt storre, men programmen gors lika halvhjartat
inda. [...] Man sinder en sdsong och gar sedan in i den
stora glomskan, saknad av ingen, knappt ens ihdgkommen.
Snart kommer ndgot annat och snarlikt, med ett lika krystat
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namn och en liknande blandning av livemusik och hjilplo-
sa intervjuer.*

Taktfulla bilder

Minga av pop-TV:s format och tilltalsformer kommer ursprung-
ligen fran radio. Men till skillnad fran radion har TV inte erbju-
dit nagon kontinuerlig bevakning av popnyheter eller fortlpan-
de granskning av musikbranschen, dven om ansatser till detta
funnits i enskilda dokumentirer och ett och annat popmagasin.
Nagon visuell motsvarighet till radions »skval« eller latkavalka-
der med kommenterande skivpratare eller DJ-radio har inte
heller synts till, det vill siga inte fore MTV:s fragmenterade stim-
nings-TV »round the clocke, vilken i likhet med modern radio
lampar sig vil som vardaglig ljudkuliss (Frith 1988).

TV har inte heller haft mycket att erbjuda av vare sig djuplo-
dande genreprogram eller speciella musikmenyer for konndsso-
rer. Ocksd detta har andrats ndgot under senare dr, da SVT gjort
satsningar pa till exempel hardrock eller program med nostalgi-
rock. Det tog ocksa tid innan radions vil beprovade framgangs-
recept for hitlisteprogram hittade in i TV. Ett forsok gjordes
visserligen i slutet av 1960-talet i en svensktoppsvariant med Ulf
Elfving (Chanstoppen), men annars var det dven i detta avseende
musikvideons ankomst och en mer pragmatisk syn pa »de kom-
mersiella krafterna« som gjorde videobaserade listprogram som
Bagen, Listan, Popitopp och Sverigetoppen legitima i public ser-
vice-TV fradn och med mitten av 1980-talet.

Annars ir liveframforanden ett standardkoncept i TV:s pop-
bevakning. Man kan finna otaliga variationer pa artister som
medverkar live i studio eller fran exteridrscener, i allt fran en
stockholmsk twistgala med Chubby Checker 1963 6ver Drop In,
Maindagsborsen och AB Svensk Rock, till distriktsproducerad
scenrock och dttiotalets sameuropeiska maratonrock. Med jam-
na mellanrum har den »levande« rocken framhallits som mer

239



Liveupptagningar har varit ett dterkommande inslag i pop-TV genom
dren. Drop In (1963—67) sindes fran borjan live. Jamfort med dagens
bildsprak var dtergivningen enkel, men den artistiska utlevelsen och
publika entusiasmen var ofta stor.

autentisk. Men all massmediering av musik innebér en re-pre-
sentation. I radio utgor den enskilda laten och plattan rdma-
terialet, i TV dr det ett framtridande (performance) av liten som
star 1 centrum (Berland 1993b). TV-gestaltningen av detta inte
bara forstarker och oversitter utan tillfor ockséd betydelser till det
musikaliska och artistiska uttrycket: allt efter hur kameror,
klippning, ljussittning, scenografi etc. anvinds (jfr Fiske 1987).
Vilket genomslag och vilken betydelse en 14t och artist far har
ocksa att gora med det format vari de ingdr. Latar kan sdlunda
inte sigas ha en essentiell »mening« utan denna betingas av sam-
manhanget: framforande, mediering, formatering (och recep-
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tion) (Shepard & Wicke 1997). Med andra ord ér det av betydelse
om framtridandet sker live pa en extern scen, i en studio eller i
video- eller filmformat. Aven sittet att presentera och rama in
ldtarna ér betydelsebirande och siger ocksa ndgot om den pro-
gramproducerande enhetens syn bdde péd inslagen och pa
publiken: man kan dérfér undra 6ver varfor »ytliga« poplatar sd
ofta kombineras med och forankras i en programstruktur fylld
av spexigt bildsprdk och sketcher signerade redaktionen, som i
ungdomsprogram som Bilinge Byfest och Casablanca.

Att TV inte riktigt tagit pop- och rockmusiken och dess publik
pd allvar kan bero pa den slentrianmassiga uppdelningen mellan
information och underhadllning, dédr det sistnamnda forbinds
med avkoppling och kravlgs »verklighetsflykt« snarare dn upp-
lysning och offentlig argumentation (Dyer 1992). Men under-
héllning, och dd inte minst populirmusiken, ger ocksd mojlig-
heter till identifikation och gemenskaper som kan bilda grunden
for fornyelse, reflektion och utmejslandet av alternativa och till
och med oppositionella identiteter och meningsmonster (Fornds
m.fl. 1988). Onekligen har TV haft lite svért att riktigt forhélla sig
till denna »musikens makt« och formedla dess kroppsliga, sociala
och ideologiska upplevelse- och meningsparametrar. En orsak
till detta dr av rent teknisk natur: TV:s daliga monohdgtalare har
helt enkelt haft svart att géra musiken audiell rittvisa (Frith
1988). Forutom att det dr svart att dansa till TV:n — och f& en
kinsla av kamratgruppens och generationsgemenskapens av-
skildhet, likavil som skivspisandets intimitet, i den vanliga fa-
miljesituationen framfor TV:n — har den begrdnsade bildskar-
men och TV:s lite distanserat registrerande blick haft svért att
fanga den musikaliska livesituationens rituella utlevelse och
kinslor av nirhet mellan artister och TV-publik (Goodwin 1993).
»Motsittningen« mellan TV och rock var tydligast i samband
med 1960- och 1970-talens generationskonflikter, motkulturella
protester och alternativa livsstilar. Da blev TV-mediet till och
med en av huvudsymbolerna (»dumburken«) for de vardagliga
(vuxen)forestillningar som rocken gav sig ut for att vara en
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motkraft till (Grossberg 1992).° I stillet skedde det »visuella ut-
vecklingsarbetet« pd skivomslagsfronten och inom filmen, i form
av rockumentirens autenticitetsjakt och de surrealistiska stil-
och humorlekarna i popfilmer a la Beatles A Hard Day’s Night
(Crenshaw 1994, Romney & Wootton 1995, Sjogren 1986).

TV:s import av nya filmgrepp var sérskilt tydlig i de sd kallade
poppromos, ett slags forlagor till dagens musikvideor, vilka visa-
des flitigt i Popside och andra av sextiotalets popmagasin. Till de
TV-konventioner for televisering av musikaliska parametersy-
stem som utvecklades, och som sedermera forfinats i musikvi-
deodldern, hor till exempel att musikens puls och volym géirna
ges ett slags visuell 6versittning i form av rytmisk klippning, och
att musikens tempo och ldttexten ges ndgon form av bildspréklig
motsvarighet i sddant som miljoval och scenografi.® Den sam-
manhéllande linken i dessa representationer av ett musikaliskt
framtridande, ofta i en associativ bildviyv, dr artisten som mimar
(lappsynkar) och ibland »latsasspelar« till musiken. Central i
sammanhanget dr ocksa den direkta blick varmed han eller hon
vander sig till kameran och dirmed publiken: en bildkod for
samtidighet, nirhet och dialog, som om artisten stod »live« fram-
for just oss (Aufterheide 1987, Goodwin 1993, Larsen 1986). Dylika
TV-koder och simuleringar &r liksom nya digitala efterredige-
ringsmojligheter sjdlvklarheter for oss i dag och konstituerande
for var tittarupplevelse. Med andra ord kan man siga att tekniska
och symboliska innovationer i formateringen av musik historiskt
sett bidrar till att fordndra var reception och virt sitt att lyssna
till, betrakta och virdera musik (Berland 1993Db, Frith 1996).”

Opoppopa twist

Vi har tidigare kunnat f6lja den spanning som fanns inom ung-
domsradion mellan & ena sidan rock’n’roll och & den andra jazz
och dixie. Motsittningar, liksom otvungna kombinationer, mel-
lan dessa horde dven tidig TV till, och i likhet med radion lat TV
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inledningsvis samma producenter bevaka jazz och rock.® Under
de forsta TV-dren var det frimsta namnet hirvidlag Lasse Sarri,
som parallellt med popshowen Drop In gjorde den visuellt mer
experimentella jazzserien Trumpeten, samt ett antal singelpro-
duktioner kring jazz, sisom artistportritt eller specialprogram
med artister pa Sverigebesok.” Men de producenter som kom att
utveckla en mer specifik pop-TV-estetik under 1960-talet var i
hog grad Bo Billtén, Peter Goldman, Johan Segerstedt och Lasse
Hallstrom.

I TV:s tidiga ungdomsmagasin, till exempel Vi unga och Klubb
Lida, bestod musikinslagen foretradesvis av visor, jazz, dixie och
schlagerorienterad pop. Och pa Rdster i Radios tondrssida fram-
holls Ulf och Carola (Bjorkegren) som limpliga musikidoler; ett
par som sjong jazz och schlager till eget gitarrkomp och dess-
utom sade sig ogilla rock.'’ Ett och annat inslag fran tidiga rock-
galor, rockkungstavlingar och rockklubbar kan man finna i
Mandagspostens journalfilmer och i nyhetsinslag i (Aktuellts fo-
regdngare) TV-journalen. Men hir lades betoningen mer pé so-
cialpsykologiska aspekter dn pd nydanande musikaliskt innehall.
Fokuseringen pd »rockupplopp«, »ungdomlig publik i extas«
eller »hysteriska flickor« kan man ocksa se som tidsbilder for vad
madnga upplevde som tecken pa ett pagdende moraliskt och es-
tetiskt forfall.'' Mer inrepeterade och mindre estetiskt nedvarde-
rande tycks Kersti Adams-Rays besok péd rock- och skiffleklubben
Kingside pa Kungsholmen i Stockholm ha varit 1961." Detsam-
ma kan sidgas om Kvill pd Sunside (1962). Har gar programleda-
ren, enligt manus och i Sarris regi, runt pa den kinda ungdoms-
girdens olika vdningsplan och stoter liksom lite »apropd« pa
gardens virdinna, unga besokare och nagra artister for korta
snack och funderingar kring den nya dansflugan twist. Hiremel-
lan erbjods twistdansforevisning med ett ging frdn en lokal
dansskola samt livemusik frdn stora scenen. Estradmusik i cent-
rum finner man ocksd i Kage Sigurths livedverforing av Chubby
Checker show. Med TV pd twistgala (1963) fran Isstadion i Stock-
holm. Under ledning av radions Carl-Eiwar virmer svenska ar-
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tister som Telstars, Jorgen Edman, Jerry Williams, och dartill
twistande dansskoleungdom, upp publiken infor kvillens ut-
lindska huvudattraktion. Den fran radion inldnade Klas Burling
snabbdrar pa sitt sedvanligt sakliga manér Checkers artist- och
hitbiografi, liksom hans familjehistoria, innan ljuset dimpas for
huvudattraktionen. Sedan twistar Checker loss till Sven Olof
Waldorfs (dans)orkester, understodd av ungdomarna frén twist-
kursen. Trots denna som man kan tycka tillrattalagda inramning
utbryter tumult i slutet d& Checker later publiken komma upp
pé scenen for en gemensam masstwist. Det hela slutar sedan som
om det vore ett nyhetsinslag om oregerlig ungdom, med bilder
av poliser som mer eller mindre bryskt forsoker mota bort ung-
domar frdn scenomradet.”

TV fortsatte folja twistbandsvagen ytterligare en tid, i sam-
sandningar med P3 av radions twistbandstivling."* Detta pro-
gramkoncept blev sedan Opoppopa, med popbandstivling, i ra-
dio. Aven detta sedermera samsint med TV.'> Men i TV-versio-
nen av Opoppopa (1972—73) var det musikaliskt sett mer progres-
siva artister som stod pé Skansens Solidenscen, bland dem Frank
Zappa. Programmets vird Claes af Geijerstam maste dock sidgas
ha representerat ett bredare publiktilltal, inte minst dd han i
borjan och slutet av programmet fick med sig publiken i allsdng
till signaturmelodin: Wopp-aadh-popp-aah, Wopp-daah-popp-
aah.'®

Drop In

Bilder av och samspel med livepublik, ute eller i popstudion, ar
en praxis som gor att TV-publiken hemma i soffan ocksé kan
kdnna sig »ndrvarande« i sindningen (Fiske 1987). Det kanske
mest klassiska exemplet pa en sddan inramning i svensk ung-
doms-TV torde vara Drop In (1963—67). Under de inledande aren,
dé programmet sindes live, inleddes och avslutades programmet
namligen med att programvirden Kersti Adams-Ray tillsam-
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mans med publiken, Klas Burling, husbandet Telstars och det
jazzskolade huskapellets korsektion »Gals and Pals«, skanderade
till rytmiskt handklapp och en text som sammanfattade pro-
grammets grundidé:

—handklapp

Drop In

— handklapp

Drop In

— handklapp

Drop In

Du som gillar pop — Drop In
stanna — och hor opp
Folj med och slink in
pa

— handklapp -

Drop In, osv.

Du som gillar jazz —
slink in pd —

— handklapp —

Drop In, osv.

»Du som gillar« var givetvis en kod bade for publiken i studion
och for dem hemma i soffan. Detsamma kan sdgas gilla ndr
Adams-Ray, efter den samfillda vilkomstsignaturen, av all sin
kraft ropar »Heeeeeeeeej«. Lika entusiastiskt besvarat (och i for-
vdg inrepat infor direktsindningen) av studiopubliken, sittande
pd Sodran alternativt Cirkus i Stockholm. Att detta var ett ung-
domsprogram gick saledes inte att ta miste pa.'”” Men Drop In var
inte ndgot renodlat popprogram, man kunde utan forbehdll ge
svangrum ocksa dt bredare schlagerartister. Sdlunda kunde man
hiar hora Osten Warnebring och jazz- eller bossanovanummer
med Gals and Pals, likavil som twistpolka(!) med husbandet.
Och i den kanske mest legendariska, tillika den enda i sin helhet
sparade, sindningen av liveversionen av Drop In dr det inte (de
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annu inte virldsberémda) Beatles som dr huvudattraktionen,
utan Lill-Babs.

De musikaliska granserna var sdledes inte sd cementerade. Inte
heller saindningsramarna var lika strikta som i dag. Har kunde
den annars s stele Burling fd beatlarna att »dra en 14t till« trots
att programtiden egentligen var slut, innan beatlarna forenar sig
med de 6vriga i studion i den taktfasta avsignaturen.” Burling
forde dven in lite popjournalistiska ambitioner genom sina inter-
vjuer med utlindska besokare och holl dven i en ja- och nej-
tavling kring popfragor, dir vinnaren kunde fé triffa, och bli
avportritterad med, sina popidoler pa Sverigebesok. Tekniken
kan tyckas knapp, eftersom artister och programpresentatorer
till att borja med hade att dela pa en tal- och singmikrofon. Men
i bakgrunden hade Lasse Sarri en stor teknisk apparat, med OB-
bussar och annat.” Ett problem vid liveupptagningar av musik
i TV:s barndom var den tungrodda inspelningstekniken och
svarigheter att forena inspelningar av ljud och bild, fa balans i
ljudnivder och diarmed skapa en rittvis ljudbild. Detta problem
gillde dven annan musik i TV.?

Det édr en tamligen allmin vanforestillning, att ljudproblem
i TV icke kan vara sa besvirliga, utan att man har att bara
ta hiansyn till lirdomar man fitt pd ljudradions omrdde.
Detta dr emellertid en i hog grad forhastad slutsats. Nod-
vandigheten att d6lja mikrofoner i bild vallar t.ex i all sin
skenbara enkelhet besvirliga problem, som bl.a. resulterar
i att man mdste anvinda jéttestora vagnar med ett par mans
personal, som skall dka omkring i studions uppstillning
och med mikrofonen folja de medverkande. Liknande artis-
tiska synpunkter, som lagts pd bildtekniken, maste ocksa
liggas pa ljudarbetet. Samspelet mellan bild och ljud kriver
slutligen stor omsorg for att resultatet skall fa konstnarligt
tillfredstéllande halt.”!

Vad giller det bildsprikliga utgingsldget i Drop In sd var detta
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sakligt registrerande snarare 4n visuellt medagerande. Mot bak-
grund av begrinsade liveredigeringsmojligheter, ett fital kame-
ror utan storre rorelseradie och gillande normer for TV-realism,
fanns hir helt enkelt inget utrymme for den typ av rappt klipp-
tempo mellan bandmedlemmarna, »sokta« kameravinklar,
handkamerabilder eller visuella effekter som sedermera kom att
bli stimningshojande konventioner for konsertupptagningar.

Bildreglemente for pop-TV

Kanske var det den tekniska och ekonomiska bordan vid live-
sindningar som gjorde att TV:s popbevakning frdn mitten av
1960-talet alltmer kom att overga till popmagasin. Sannolikt
krivde ocksa tidsandan fornyelse. Det gillde helt enkelt att finna
format som bittre 6verensstimde med »Pop«. Denna term kom
ju att std for langt mer 4n en musikalisk riktning, den vette ocksa
mot konst, reklam och mode. Oppenhet for det nya var alltsé det
som gillde.”” Pop som livsstil formulerades inte bara som ett
esteticerat konsumtionsbaserat alternativ till ett forutsigbart
vardagsliv, det blev ocksd ett nytt sitt att gestalta vardagen (Heb-
dige 1988, Melly 1970).  »Pop is what’s happening, 16d en utsaga
i det latt journalistiska popmagasinet Pop Corner (1967).** »Pop
Corner skall dsa ut bilder, uttalanden, musik, associationer, in-
tryck. Sen dr det tittarens sak att montera samman en totalbild
— om han eller hon tror att det finns nagon.«*

I TV:s popmagasin utvecklades ocksd ett nytt bildsprak for
gestaltning av popmusik i smd filmade popsnuttar, eller poppro-
mos som de kallas internationellt.”® Dessa blev ett komplement
till eller ersittning for artister som upptriadde pa plats i studio
eller pa offentliga estrader. D& Drop In 6vergick till att vara ett
popmagasin i stillet for liveprogram och togs 6ver av Bo Billtén
blev just poppromos centrala. Signaturmelodin till programmet
var dock densamma (om én i en visensskild version, utan sdng
och med mer samtida stil i instrumentering). Av de snuttar ur
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serien som finns sparade i TV-arkivet att doma tycks denna
moderniserade version av Drop In inte ha haft nagra program-
ledare eller ndgon medagerande publik, utan en ricka poppro-
mos och ett och annat studioframtridande verkar radade pa
varandra. De bildsprékliga influenserna till dessa poppromos
kom bland annat fran skivomslag och reklamfilm. Men den
tydligaste killan var nog Richard Lesters Beatlesfilmer A Hard
Day’s Night (1964) och Help! (1965). Méttstocken i dessa pop-
snuttar var inte realism eller djuplodande berittarstrategier utan
en lite ytligare bildlek, ofta i crazy-kul stil eller med litt surre-
alistiska fortecken. Detta bildsprdk visade sig alltsd dven vara
TV-missigt.

Bakom dessa forlagor till var tids musikvideor fanns forstés
inte samma inspelnings- och redigeringsteknik eller de produk-
tionsbudgetar som skivbolagen i dag ldgger upp.” I sextiotalets
svenska popmagasin var det i stillet TV som stod for produktio-
nen av poppromos — det vill siga om inslagen inte var inkopta,
som Peter Goldmans kortfilmer till ndgra Beatleslatar. Man gav
helt enkelt ndgon anstilld eller frilansare i uppdrag att pd kort
tid gora en film med en utlindsk artist eller grupp pa Sverige-
besok, som Jimi Hendrix eller Small Faces, eller med nagon
aktuell grupp ur den svenska popvagen. Det viktigaste lir ha
varit att bandet syntes i bild, men bilderna skulle ocksé »svinga«
och formedla litens stimning, bandets image och en allmin
popattityd. Nagon egentlig berittelse fanns sillan, sd det var inte
den annars allméngiltiga TV-realismens betoning pa ett linjért
berittande och kausalitet som géllde. Emellanat var det fraga om
rena studiotagningar av bandet i playback eller live, gidrna inlem-
mat i ndgot visuellt »koncept«, som stroboskopljus eller liknan-
de. Ibland handlade det om exteridrinspelningar déir bandet
under latens speltid agerade som om det vore en kortfilm. Hir
kunde man se banden avfilmade i olika vardagliga miljoer eller
i snabba stillbildsmontage, ibland i sina gingse popkldder, ibland
utstyrda i ndgot annat (pa sparvagnen, i tunnelbanan, i fritt lopp
pa en dng eller tumlande i skidsparet eller kidlkbacken). Det vik-
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Lasse Hallstrom gjorde med enkla medel och efter egna regler poppro-
mos for TV:s ungdomsprogram under 1960-talet. Hiir med Hollies.

tigaste var dock vad man i efterhand gjorde i klippbordet. Ty det
var dir man kunde klippa fram en limplig rytm, markera med
jump-cuts, speeda bildtempot och ligga in »visuella effekter«
sdsom Overtoningar och split-screen.

En av dem som gjorde poppromos var Lasse Hallstrom. Det
var féormodligen i anslutning till detta arbete som han nedteck-
nade ndgra forhallningsregler for hur man skapar TV-bilder till
popmusik. Av denna ironiska(?) handbok 6ver standardgrepp for
pop i TV kan man bland annat ldra sig f6ljande:

§ 1. Undvik att gora musikprogram for TV. Det som all-
tid eftersdtts vid konstruktion av TV-mottagare ar
hogtalarna.

§ 2. Markera gdrna ettan i takten genom inzoomningar
pa ettan.
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§ 3. Markerande av taktens ettor forstirker oftast alltid
det rytmiska innehallet. Gor det dock ej mer 4n tre
ganger i f6ljd, sedan maste variation in med klipp pa
annat taktslag.

§ 5. Lita aldrig pa en bilds uttrycksfullhet. Klipp hellre.

§ 6. Anvind girna klipp som sjilvindamal. Oftast dr det
fullstandigt likgiltigt vad de bilder som klippen gors
emellan forestiller.

§ 7. Undvik helbilder. Helbilder svinger sillan. [...]

§ 11.Praktiskt arbete bevisar att i elektroredigering kan i
det ndarmaste allt goras.”

Popside

Forutom de programserier som Hallstrom sjdlv sedermera stod
for, tillsammans med Magnus Hirenstam och Brasse Brinn-
strom (se kapitel 9), bidrog han, i likhet med Peter Goldman, i
egenskap av fotograf och redaktionsmedlem ocksa till popmaga-
sinet Popside (1966—68). Aven hir bevakades den svenska popvé-
gens vindlingar — till exempel i en 6vertoningsflummig studio-
tagning av den experimentella duon Hansson & Karlsson, och ett
inslag med Tages ndr de i slapstickstil slar sonder sina instru-
ment.”” Utlindska storheter som Animals och Walker Brothers
lit man gdrna vandra runt i kidnda Stockholmsmiljéer.* Ibland
var visualiseringarna av musiken inskrivna i »manus«, som da
svenska Mascots skulle agera med en iscensatt modevisning som
fond: »Da visningen dr slut stortar Mascots in i bilden, kuddkrig
foljer, flickorna flyr s& sminingom filtet och Mascots gor sin
andra lat i singen.«*' Hdr anges ocksd att man planerar anvanda
skuggeffekter och spegelvinda bilder. Att bildlosningarna ibland
mer torde ha varit resultatet av nagot slags Kajsa Warg-princip
i sjdlva inspelningssituationen dn glidje 6ver nya tekniska hjélp-
medel och rdfilmsformat, anar man nir ett band i ett annat
avsnitt av Popside framfor liten »Let’s go to the magician« i en
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nedsldckt studio med tomtebloss i hidnderna.*

Av Popside-vinjetten att doma — med snabbt stillbildscollage
av kidnda popidoler och grafik liknande animationerna i Beatles
Yellow Submarine — tycks programmet starkt influerat av poptid-
ningsjournalistik och samtida brittisk popestetik med latt psyke-
delisk anstrykning. Men ndgon egentlig popjournalistik av radio-
eller tidningssnitt tycks det inte ha varit frdga om och inga re-
gelritta programledare eller kommentarer till musiken tycks ha
ingdtt nér flitiga producenter som Bo Billtén och Lasse Hall-
strom stod som programmets avsindare. Den sistnimndes vari-
ant av Popside byggdes i stillet ofta upp kring ett vidare tema,
utgdende fran nagot aktuellt ord, som »Glamour« eller »Vux-
na«.*» Men nagon magasinsjournalistik var det knappast, det hela
holls pd ett lekfullt plan av Hallstrom och Hirenstam, i sma
sketcher och latt ironiska intervjuenkiter pd stan.* I serien figu-
rerade ocksd Kjell Alinge i en kdserande popmonolog.” I Pop
Corner (1967—68) var diremot ambitionen att na fler 4n de redan
inforstddda. Med Bengt Palmers som en av programledarna och
en popskribent fran DN i redaktionen, bredvid producenten Bo
Billtén, siktade man pd att fa till stind en mer informativ hall-
ning, bade till popvirlden och till aktuella stromningar, saisom
hippies. Men i detta program, som skulle innehélla lika mycket
prat som musik, fanns ocksd utrymme for sméakul som tartkas-
tartavling med Ake Strommer.*

TV-popen tycks med tiden ha uppnatt en viss status, eftersom
man under 1969 gick ut med en programsvit med underrubriken
»Popredaktionens halvtimmex, trots att ndgon siddan redaktion
inte fanns och aldrig hade funnits.”” Daremot var poppromos ett
koncept vars status sjonk: »De i vansinnigt tempo korda filmer-
na, klippta i ekvilibristiska sprang (utan skyddsnit) med pop-
grupper rusande over filt, genom grander etc. dr utnyttjade till
bristningsgrinsen.«*® Det hdvdades ocksa att det alltid var sam-
ma personer som stod bakom TV:s totalt sett mycket begransade
popbevakning. Man anklagades ocksd for att folja en estetisk
norm baserad pa sniva forestillningar om Pop som en tondrs-
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fluga som cementerade gamla grianser mellan underhallning och
konst. Detta i en tid nir Andy Warhol och andra konstnirer
samarbetade intimt med popartister och da popen blev alltmer
sjalvreflexiv kring sina egna uttryck, bade som kommersiell pro-
cess och som konstnirlig uttrycksform (jfr Cagle 1995).

Poppromos var ju inte bara underhdllning utan ocksd en
pipeline for skivbolagens exponering av sina artister. Som bekant
vixte kritiken mot den kommersiella popindustrin i och med det
sena sextiotalets vansterorientering. Detta marktes ocksd i TV:s
popbevakning, men dn mer i singelreportage som Pop till re-
klamtrummor (15.2 1968). Programmets underrubrik — »Hur pop
utnyttjas kommersiellt for att na en kopstark ungdom« — anger
utgdngspunkten och reportrarna lyckades ocksd fa skivbolagsdi-
rektorerna att vitt och brett berdtta om hur man bjuder journa-
lister pa krogen for att fa dem att skriva om bolagets artister.”
»Pop« kom ocksa att alltmer bli en term f6r kommersiell mani-
pulation, kulturell likriktning och musikalisk forutsigbarhet:
»Allting dr pop. Fran popmusik till pop-prister. Det borjar spri-
da sig dven till tvittpaketen.«** Och nir den svenska popbands-
végen borjade ebba ut 1968 16d fragan i stillet: »Ar popen dod?«*!

Den svenska alternativmusik som vixte fram som motsats till
det kommersiella utbudet uppmirksammades bland annat i ett
program med den revolutionsassocierande rubriken Agit Pop
(1972), ddr bland annat ett stycke ur en skandalomsusad och, i
ett annat sammanhang, Radiondmndsanmald kabaré med Fria
Proteatern ingick. Detta tillsammans med sdnger och dramatik
av andra fria teatergrupper, intervju med folk pd det alternativa
skivbolaget MNW samt ett inslag frdn »Den tredje politiska vis-
festivalen i Ost-Berlin«.*

Sidsteppad

Att blomningsperioden fér popmagasinens montagepop var
over i slutet av 1960-talet och att poppromoformatet tappade
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mark forklaras delvis av forindrade musikaliska och ideologiska
ideal men ocksd av att TV egentligen inte hade nagon sdrskild
redaktion f6r ungdomsprogram. Den projektgruppsorganisation
som foljde med kanalklyvningen och TV2-starten innebar inte
heller nagon (ny)satsning pa denna programkategori. Snarare
hamnade den mellan stolarna. Nu skulle det inte lingre behovas
ndgon sirskild person som héll i ungdomsprogrammen och man
ville bort fran ytlig pop-TV med litcollage av sextiotalssnitt lik-
som det gamla kategoritinkandet i programliggningen (jfr
kapitel 9).* P4 faktaorienterade TV2 fick dndad Leif Aldal till
uppgift att hélla ett 6ga pd popen, i program som skulle finna
»bra svensk pop« som kunde »sittas in i ett meningsfullt sam-
manhang«. * Ndgon riktig profil utvecklades dock inte. En orsak
till detta kan vara att den forsta generationen av pop- och rock-
publik forde med sig sin ungdomstids musiksmak in i vuxenlivet
och att de tidigare kopplingarna mellan rock och oregerlig och
egensinnig ungdom i viss man sldppte, vilket i efterhand innebar
att det musikaliska tonldget blev poppigare ocksd i det breda
underhallningsutbudet. Mojligheterna for TV att bedriva en
egen popbevakning madste givetvis ocksa relateras till tillgangen
pd material, det vill sdga i vilken utstrackning utlandska artister
besokte Sverige och den svenska musikscenen och skivbolagens
forhallningssitt till TV. Den svenska musikscenen limnade
nu ocksd popstadiet och en ny frontlinje skapades pa egna alter-
nativa scener (Fornis 1979, Lilliestam 1998). Internationellt sett
blev rocken en alltmer centraliserad och global business dar
skivbolagens krav pd kontroll over artisterna och marknads-
foringen okade (Frith 1983). Fran skivbranschens sida var inte
heller tilltron till TV som marknadsforingsform sirskilt stor
(Shore 1984).

Men visst fanns det internationella TV-shower och skivbolags-
producerade artistspecialer med ett urval latar fran storsiljarnas
senaste LP att tillga. Aldal, som producerade Opoppopa, presen-
terade ocksa Spotlight (1971-82), ett program med en hel del
inkopt material fran USA, England och Tyskland. Men dér fanns
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ocksd inslag med studioinspelade svenska och utlindska band
och intervjuer dir Aldal, till grupper som Creedence Clearwater
Revival, kunde stilla den tidstypiska fragan »Ar ni kommersiel-
la?«* En annan av TV2:s samlingsrubriker, som i likhet med
Spotlight anvindes i intervaller, var Oronabdj (1973—80).% Denna
programpunkt figurerade ocksa under rubriken Rockplock, en
passande titel med tanke pd snuttarna av tidigare sinda eller
kommande livekonserter med megastjarnor.

Samproduktioner dr ett annat sitt att fa fram pop till lagre
kostnad. Pop 72 hette en serie samproduktioner mellan TV2 och
belgisk TV. Att doma av innehallsdeklarationen till det enda
sparade avsnittet i denna serie stod hdr belgiska och svenska
fusionsgrupper inom pop-jazz-rock i centrum.* I den nordiska
samproduktionen Glidjehuset (The Jollious Joint, 1974—75), med
Aldal som svensk producent, vixlade inspelningsplatserna mel-
lan huvudstidderna. Ndgon popshow for ungtuppar var det inte,
publiken i den bordell- eller barliknande studion tycks snarare
ha varit kring de trettio och programledaren som presenterar de
nordiska grupperna pa scen var en amerikansk bluegrassgitar-
rist. I smd filmsnuttar erbjods dock konsertbilder med lite mer
listorienterad musik.* Rock in i Norden (TV1 1978) ville ocksd
visa upp nordisk musik.*® I och for sig var detta, som mycket
annan rock-TV vid denna tid, en reprisomstuvning — i detta fall
av den samnordiska livegalan Rock pd Hovet (TV1 1978).

An mer internationella var TV2:s mammutsindningar
av Maratonrock (1978-85). Detta var en samsidndning mellan fle-
ra lander ddr de rocksvultna som kunde hélla sig vakna erbjods
4—5 timmar nattiné-musik, med kinda europeiska och ameri-
kanska artister som upptradde live fran stora inomhusarenor i
Nordtyskland. Med dessa maratonsidndningar friserade TV sina
tidskvoter for rock, men for att undvika krockar med andra delar
av TV-publiken gick samsdndningarna inte av stapeln forrdan
framat midnatt, en tid som om man sé vill ligger i linje med
rockens hdvdvunna mytologi, som en musikstil med sirskilda
band till nattliga och foréldrafria sammankomster, och som kan

254



sdgas ha erbjudit en ny typ av ungdomlig valfrihet i TV-tittandets
ritual. A andra sidan kan maratonrocken ocksd ses som ett so-
cialt preventivmedel, ett sitt att fi unga att titta pd TV i stillet
for att springa ute pa nattkroken. Néagot att jamfora med 1959 ars
satsning pd »Nydrsfestinatt med ungdomsgardarnas och stans
myndigheters goda lyckonskningar«, dér 35 toppartister for runt
Stockholm och TV-tittarna erbjods direktsindning fran Bla hal-
len, med Charlie Norman, Lasse Lonndahl och andra som fram-
tradde under Karin Sohlmans ledning.”* Eller Popnatt, nir 1965
blev 1966, en satsning som skulle »locka ungdomen hem frin
morka vintergator«.”” Liknande tankar anar man édven bakom
repriseringarna av maratonrocken, vilka girna forlades till lucia-
eller midsommarafton. Detsamma kan pastds gilla de sena lang-
sandningarna av Luciarock (1984—89), dir inkopta konsertinslag,
musikvideor och amerikanska popprogram mixades.”” Aktion
for nodstillda och fortryckta snarare dn fritidspolitik handlade
det om i sextontimmarssindningen av »den globala« Live Aid-
galan (1985) och i den dirpa foljande svenska ANC-galan frin
Scandinavium i Goteborg (1985).>* Men bdda dessa livesinda
galor, fraimst Live Aid, kom ocksd att symbolisera en ny typ av
transnationell union mellan TV och rockmusikindustrierna.

Levande regionalpolitik

TV startade en ging i tiden som ett i hog grad direktsint me-
dium och listan 6ver program som varit helt eller delvis upp-
byggda kring liverock i TV kan goras ldng. Oftast har det dock
varit friga om sidndningar av i forvig inspelade konserter. Men
det bildsprak som utmejslats for detta har byggt pa en vilja att
skapa liverealism och naturalistisk nidrhet. Forutom att inspel-
nings- och redigeringstekniken forbdttrades redan i mitten av
1960-talet kom ocksad »rockumentiren«, som vid sidan av pop-
filmerna blev filmindustrins sétt att mota den misstro mot TV
som da florerade bland artister och publik, att utveckla nya

255



grepp. Till skillnad fran popfilmernas reklamfilmsinfluerade es-
tetik hdmtade rockumentdren, som genrebendmningen anger,
framst sina influenser frdin dokumentirfilmen.> Betoningen lag
sdledes pa realism, men inte i enlighet med den gamla objekti-
vitetsmyten. Det ndrgangna och expressiva bildspraket med sve-
pande eller hiftiga kamerarorelser och rytmisk vixelklippning
mellan artisterna pé scen, deras instrument och publiken, var
lika mycket en frdga om att forhoja som att formedla.

Att ndrbilder av svettiga artistpannor, snabba fingrar pd en
gitarrhals eller stralkastarreflexer pa en cymbal, liksom rytmisk
vaxelklippning, snabba inzoomningar och oortodoxa kamera-
vinklar lampade sig vil ocksd i narbildsmediet TV visade redan
brittisk TV i mitten av 1960-talet (Ready Steady Go 1963—66)
(Evans 1995). Denna bildgrammatik har hingt med in i musik-
videons dagar men aterfinns redan i Pop Side, likavil som i se-
nare drs bevakning av svensk rock i AB Svensk Rock och Gig.
Forvisso syntes realismen undermineras under det »postmoder-
na« attiotalet, nir det blev en konvention ocksd i konsertupptag-
ningar att ligga till »onaturliga« bildeffekter eller lita inspel-
ningspersonalen synas i bild.

I och for sig har inte olika bildsprdkliga regimer stdllts mot
varandra i offentlig debatt, men frdgan om huruvida musik i TV
ska vara live, playback eller singback har engagerat manga. Till
exempel tyckte den »genuina« rockens talesmdn att musikvi-
deons forinspelade och ihopredigerade bildforforelser demonte-
rade all form av musikalisk och artistisk autenticitet.’® Saledes
kunde under 1980-talet livesatsningar ses som négot av kom-
mentarer till musikindustrins nypédfunna sitt att forpacka sina
produkter pd ett TV-madssigt sitt: »snabba bildvixlingar, stora
nirbilder, dubbelkopieringar, snyggt, snabbt och modernt. Men
kanslan? Av svett, lust, ljud och nidrhet. [...] pa televisionsappa-
raten dr den bade deodorerad och konlos.«”” Liveprogrammen
har ocksa gett en mojlighet att bedriva ett slags medial och
musikalisk regionalpolitik, genom att presentera andra delar av
den svenska popkartan dn Stockholm. Detta giller frén sextio-
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talets Pop i parken (1968) fran Stadsparken i Malmo, till attiota-
lets Midvinterrock (TV21981) och Norrsken (TV21984), bdda frin
Sundsvall, Rakt Av (TV1 1983) fran Luled, Rock pd Kulturbolaget
(TV2 1986) fran Malmo, Gig (TV2 1987-88) fran Goteborg, till
det i skrivande stund aktuella Booster fran Norrkoping (1999).

»Kassablanca«, Mdndagsborsen m.m.

I likhet med radion har TV alltsé lagt sig vinn om att halla ett
sdrskilt 6ga pa det svenska rockspektret i liveformat, &ven om TV
lar ha ratat band for att inte vara bildmissiga eller ha tillrackligt
hiftig scenshow.”® Men i Hiftig fredag (1978), Bilinge Byfest
(1980), Casablanca (1982—83) och andra mer eller mindre popfyll-
da magasin frdn TV1:s Nojesredaktion fick bade artister fran
sextiotalets popgeneration och band ur den nya vig som foljde
efter punken utrymme. Diremot framstod hir sjuttiotalets mer
politiska pophallning och didaktik som alltmer akterseglad. Pro-
grammen inneholl sdledes girna »skoj och sketcher som ibland
har en allvarlig underton och kan ge sparkar &t alla hall. Men
utan att dela ut pekpinnar.«* I redaktionen till och i rutan i
Biilinge Byfest (1980) och Casablanca (1982—83) fanns Janne Nils-
son och Helene Benno. I Biilinge Byfest (som utgav sig for att ha
legendariska amerikanska Saturday Night Live och Monty Py-
thon som forlaga) medverkade garna programledarna och deras
gister i sketcherna.®® Forutom sddana inslag bestod programmet
i hog grad av framtradanden av artister i studion och artistinter-
vjuer i udda exteriorer.

Casablanca sade sig vilja vara »rockmusikens Rapport«, med
en studio som skulle se ut som ett mellanting mellan en nyhets-
redaktion och hotellobbyn i filmklassikern Casablanca.®' Nostal-
gi ldg i tiden, men programmet inneholl dven popnyheter i
telegramform och framtridanden och intervjuer med aktuella
band, liksom firska musikvideor. I »Rockflimmer«, ett Casa-
blanca-inslag gjort i Norrkoping, »skddespelade« Kaj Kindvall i
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spexiga »pdor«, utstyrd och videoredigerad i en stil som skulle
associera till videorna i fraga. Svante Grundbergs Sundsvallspro-
ducerade inslag »Gluggen« var ddremot sardoniskt kring trender
och blickade i stillet lojt tillbaka mot svunna tiders musikkul-
tur.® (Ett koncept f6r musikaliska inaktualiteter som Grundberg
thop med Bjorn Wallde sedermera filosoferade vidare kring i
Nattsudd, 1985-86.)" Trots dessa forsok att forindra popmaga-
sinformatet blev programmet ingen direkt kritikersuccé utan
doptes av en musikkritiker om till »Kassablanca«.® Kritikerkaren
fortsatte att racka ned pa bristen pd popprogram i TV och
ondgjorde sig over det ofta kicka tonldget och avsaknaden av
riktig musikjournalistik.®® Dock gjordes det satsningar pa att fa
in mer serios musikjournalistik i popprogrammen, som i ettans
Chrome 22 (1982—-83). Det var ett program, som med en metallisk
titel och den svartklidde musikjournalisten och programledaren

Problem med att hitta ett fungerande programkoncept: Helene Benno
och Janne Nilsson tillhérde dem som stod bakom Casablanca

(1982-83).
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Thore Sonesson insvept i rok, gdrna presenterade syntig svart-
pop, och i ett allvarsamt tonldge tog upp frigor som »tjejernas
roll i rockvideon« eller forhéllandet mellan pop, poesi och
politisk medvetenhet. Det vill siga ndr man inte visade foretra-
desvis svenska band som spelade live i studion.®

Svenskt pd scenen var det ocksé ofta i Guldslipsen (1983) och
uppfoljaren I stillet for guldslipsen (1986), liksom i Daily Live
(1987). Men i dessa holl programledarna en mer satirisk och
kabaréartad linje. Daily Live inrymde inte heller bara musik utan
dven skddespelare, konstnirer och moderna varietéartister. Den
sjdlvklara hallpunkten i programmet var de bigge programledar-
na Anna-Lena Brundin och Lill-Marit Bugge. I sina TV-skepna-
der »Nancy och Carina« stack de ut hakan med fracka och plum-
pa galenskaper och upptridde girna iklidda ett slags sjaviga
»hemmafruklader«, morgonrock eller negligé. I sina sketcher och
stduppnummer pruttade och grimaserade de, pratade kvinnliga
orgasmer, blandade vodka- och dggdrinkar och drog grova hi-
storier. Till konceptet att vara »fula«, vulgdra och politiskt inkor-
rekta horde ocksd att man pa samma ging drev kvinnokamp
som gickade kvinnororelseplattityder (i skepnad av finlands-
svenska karlhatare). Ndr inte publiken, pa plats pa Daily News
Café i Stockholm, skrattade hysteriskt, drogs man med i ironisk
allsdng till nationalsdngen eller »Nu tdndas tusen juleljus«. Och
sd kunde man, i denna »direktsinda rock-kabaré«, lyssna till
husbandet Fliaskkvartettens atonala strdkrock eller hora alterna-
tiv svensk rock, lyssna till monologer av besikare, som Jonas
Gardell och Kurt Olsson, och se pantomim, avantgardistisk
nakenteater eller »action-painting« utford pd scen.”’

Daily Live var tinkt som en senkommen ersittning for ett
annat program med forhallandevis 6ppen scen. Men i de ndra
nittio avsnitten av Mdndagsborsen (1979—84) var humorn en
annan och artistuppbddet mer mainstream. Inte heller Mdndags-
borsen var en traditionell rockshow, dven om det redan efter ett
par sasonger ommodellerades till ett musikprogram med mycket
pop for att nd en yngre publik och enbart tillit artister som
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Anna-Lena Brundin (t.h.) och Lill-Marit Bugge gjorde i sina TV-
skepnader »Nancy och Carina« grotesker av kvinnostereotyper och
utmanade TV:s moralgrinser i Daily Live (1987).

spelade live.®® Fran borjan var dock tanken att Mdndagsborsen
skulle fungera som ett brett men Stockholmsorienterat »nojesny-
hetsmagasin« med artistupptriddanden och intervjuer kring allt
fran teater och opera till film och pop.® Nagot att narmast likna
vid en nojessida i en tidning.”” Grunden i programmet var di-
rektsinda scenframtridanden infor publik pd krogen Hambur-
ger Bors i Stockholm, men man rorde sig ocksa runt i huset och
gjorde artistintervjuer i foajén och liknande. Sedermera flyttades
inspelningen till Grand Hotels vintertridgérd. Aven redaktionen
och programledarna skiftade under arens lopp, liksom produ-
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centerna, bland vilka tva ur den tidigare pop-TV-historien fanns
med, Bo Billtén och Peter Goldman.

En som hidngde med genom dren var programledaren Jonas
Hallberg, som redan pa ett tidigt stadium blev Mdndagsborsens
galjonsfigur. Hallbergs TV-persona holl lite grann fast vid sin
civila bakgrund som ohipp akademikertyp (jurist/revisor pa
Riksrevisionsverket) och uppsaliensisk studentspexare och sna-
rast lekte programledare, i stauppgags och ofta podnglosa men
darfor roliga monologer.”" Att sjunga hellre dn bra blev ocksa det
ett Hallbergskt sitt att parodiera uppblasta programledartyper.
Aven i sina artistintervjuer drev Hallberg gick med forvintning-
arna, och dirmed indirekt ofta med sina intervjuobjekt, framst
de utlindska. Hans frigor pa frimmande sprdk var ofta lite
aparta och uttalade med medvetet skolmissig artikulation.”” Till
denna intervjuteknik horde dven Hallbergs dvernitiska oversitt-
ning av enkla engelska utsagor, i och for sig en gammal konven-
tion i public service i otextade inslag — tinkt som en service for
dem i publiken med bristande kunskaper i engelska. Men i
Hallbergs tappning framstod detta mer som en ironisk kom-
mentar till tillrattaliggande formyndar-TV av svenskt snitt.”?
Precis som nir Hallberg i slutet av programmet i ett lite hog-
travande slutanforande tackade TV-publiken genom tilltalet
»kdra licensbetalare«.”

Under en period konkurrerade Mdndagsborsen med TV2:s nya
amerikanska serie Dallas, som var omattligt populdr men vida
omdiskuterad pa kultursidorna: vad sade det inte om utveckling-
en i Sverige, ndr svenska folket lit sig attraheras av en sadan ytlig
och forljugen amerikansk sapa, helt i avsaknad av realism (jfr
Gripsrud 1995)?”° I en tid av tilltagande knorrande 6ver TV-
paternalism, och jamfort med tidigare public service-normer,
representerade dven Mdndagsborsen en »friare« syn pa under-
héllning och ett nirmande till den internationella »ndjesbran-
schen«.” Redaktionen kritiserades dock for att oreflekterat 6pp-
na dorren for skivbolagens exponering av sina aktuella artister.
Att programmets produktionsbudget kunde héllas nere lir ha
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Miandagsborsen (1979—84) var inte ett renodlat ungdomsprogram men
representerade med sin dppnare hdllning till samtidskulturen och
nojesbranschen ett brott mot 1970-talets forhdllningssitt (fr.v. Staffan
Schmidt, Susan Olsson och Jonas Hallberg).

berott pa att skivbolagen helt enkelt var med och plussade pé de
annars magra TV-gagerna till artisterna.”” Ett annat tecken pa att
Maindagsbirsen innebar en 6ppning mot marknaden var att man
var tidigt ute med att visa musikvideor for den breda publiken.
Ty dven om grundkonceptet att sitta rytmiska bilder till musik
var etablerat sedan tidigare bidrog skivbolagens marknadsfo-
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ringsbudgetar och de nya redigeringsmojligheter som nu gavs till
att skapa en helt ny och mer forférande »televisualitet«. Mdnga
gjorde ocksa stora 6gon infor musikvideorna — »hatobjektet alla
dlskar att titta pa«.”® En ny TV-virld holl pd att 6ppna sig.

Videolistor och distanseringseffekter

Videoexplosionen foranledde utvecklande av format for pop-TV
dir liveinslag var séllsyntare. For att fa in sina videor dven i andra
program dn de som erbjods av satellitbaserade musik-TV-kana-
ler holl de stora skivbolagen priset f6r visningsritten till videor
nere i borjan av attiotalet: svensk TV betalade dd som mest ett
par tusenlappar per video for visningsritten i program som
Bagen. Under denna period var man dessutom knuten till ett
utbyte av videor inom den europeiska TV-unionen.” Saledes var
detta ett billigt och dértill TV-massigt rdmaterial. Allt som i prin-
cip behovdes var ett koncept for inramningen och en program-
ledare. I praktiken tillkom givetvis redaktion/projektgrupp, in-
spelningspersonal och ofta programinslag av lite annan natur.

Eftersom videoformatet stillde den enskilda laten i fokus lag
det nira till hands att knyta an till radions beprovade program-
koncept for inramningen av videorna, sdsom listformatet och
onskeprogram. I attiotalets borjan var det framst videor med
utlindska artister i popen och rockens huvudfira som fanns att
tillgd, men allteftersom genrespridningen 6kade liksom tillgdng-
en pa videor med svenska grupper, gavs mojligheter bade till
koncentration péd det svenska musiklivet och till videomagasin
med en annan genreprofil.

Att sanda hitlistor i TV hade tidigare inte varit ndgon sérskilt
gingbar idé. Risken for otillborlig marknadsforing ansags over-
hingande och fragetecken fanns kring hur man skulle uppritta
ett »objektivt« rostningssystem, en aktuell fraga alltsedan kontro-
verserna kring radions Tio i Topp. Ett forsok till ett varannanveck-
as listprogram i TV gjordes 1968 med Chanstoppen, dir latar av
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svensktoppssnitt presenterades av Ulf Elfving. Artisterna fram-
forde hir, studioinspelat eller i sma filmsnuttar, sina latar och
rostningsforfarandet var samorganiserat med radion.*® Forsoket
blev kortlivat och under 1970-talet brannmarktes i stillet ofta
listor och andra former av tavlingar i musik.®' I borjan av 1980-
talet var andan en annan. Tillsammans med Kaj Kindvalls 30
minuter av Videobeat (1984), var det i hog grad ettans Bagen
(1983-85) som med sin tio-i-topp-lista »Videotoppen« forde in
musikvideo i de svenska vardagsrummen. Vilka videor som skulle
fa chansen att kvala in pa »Videotoppen« beslutades av en grupp
bestdende av bland annat en radioproducent och en discjockey,
men sjdlva framrgstandet av listan gjordes av en jury bestdende av
ett par hundra skolungdomar utspridda p4 olika platser i landet.
Forutom topplistan inneholl Bagen ytterligare tva fasta inslag,
dels ett dir nya dansstilar, som break-dance, presenterades
(»Freak Out«), dels konsertbitar med levande svensk rock
(»Rocksugen«).

Den del av Bagen som vickte klart mest intresse och debatt var
dock videolistan. Nagra irriterade sig pa denna som skivbolags-
styrd och fortickt marknadsforing, andra pa att inte svenska
grupper hade ndgon chans att hdvda sig eftersom man inte kun-
de konkurrera med de pakostade brittiska och amerikanska vi-
deorna.®” Men mest reaktioner vickte listan dirfor att det i vi-
deorna ingick sex- och véldsinslag.®* Detta framstod som nytt i
ett underhéllningsprogram, vars publik i hog grad var yngre
skolbarn och hade en jittepublik, sett till sin malgruppsprofil.*
Eftersom det hdr var fraiga om en krock mellan den »gamla
svenska TV-kulturen« och en mer internationell och kommer-
siell hallning, fylld av referenser till skrickfilm, rockmytologi och
annan populdrkultur som ldg ndrmare de yngre, var det i hog
grad forildrar till unga tittare som stod bakom de anmélningar
mot Bagen som gjordes till Radiondmnden. Bland annat gillde
dessa nagra hardrocksartade videor, som sades kdnnetecknas av
eldslagor, kedjor och groteska figurer (till exempel Twisted Sis-
ters »I wanna rocke, dir ndgra skolelever kastar ned sin ldrare i
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en swimmingpool).* De programansvariga forsvarade sig i sitt
yttrande med att musikvideor »utvecklats till en méngsidig,
populér kortfilmsgenre« och att det tillhor hirdrocken att vara
»for de unga och mot de vuxnas etablerade tillvaro och tabufo-
restillningar«. Man framholl ocksa frejdigheten, de medvetna
chockeffekterna och den sjilvironiska distansen i videorna.®
Distans var ocksd nagot som utmirkte Bagens programledare
Cia Berg, som girna vixlade attribut och stil efter latarna, him-
lade storogt, jittelog och artikulerade med gummimun i knappa
men uppenbart ironiska eller syrliga péor till bolagens videor.*”
Allt detta kunde ses bade som inforstddda blinkningar till publi-
ken och som smygkommentarer till public service-TV:s traditio-
nella ansvarsneuros for den unga publiken. Som om Bagen sade:
»Har visar vi spekulativ reklam som ska péverka dina skivkop,
visar sex och vald, och latsas som det regnar, men Vi vet att Du
kan vil vilja och tinka sjilvl« Trots, eller tack vare, gliringarna
mot sjilva moderinstitutionen kan det ironiska forhéallnings-
sittet i public service-ungdomsprogram paradoxalt nog bidra till
att 6ka narheten mellan just institutionen och publiken.®® Och i
Bagens programkontext, och i en tid med ett hogt uppskruvat
tonldge i debatten om »videovéld«, blev Mans Herngrens inlagda
monologer girna ocksa ironiska kommentarer till svensk for-
myndarmentalitet. Sarskilt da Herngren gick in i rollen som
tjdnstemannen fran »Socialstyrelsens videovédldssektion« som,
halvnaken i lddertanga och kedjor och med tjanstemannamissi-
ga bakelitglasogon, medelst sammetslen pedagogik forklarar for
barnen att hardrockare inte ér sa farliga som de ser ut, men anda
rekommenderar 6-8 avstingningar av videon per dag.*
Kvinnlig programledare med distans var adelsmarket ocksa i
ettans Popitopp (1991-93), en lista enkom for svensk musik. Cia
Berg var forst ut, med kommentarer som att Niklas Stromstedts
intrade pd listan vil rimligen forklarades av att alla fordldrar,
pensiondrer och folkparksbesokare tomt sina planbocker: »Jag
menar programmet baseras ju pa forséljningssiffror.«** Omutligt
ironisk var ocksd Bergs eftertridare Johanna Westman nir hon
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péd sockersott smaflickssdtt presenterade »kommersiell, storsil-
jande folkmusik for persikohyad ungdom i dyra kldder« och pa
kint John Lennon-manér protesterade i singen »tills det blir
fred«, eller fick »veckans artist« att i utbyte mot TV-exponering-
en gora en »sell out« genom medverkan i en kul6rt och corny
»popopera«.” Denna vilja att synas i rutan forklaras givetvis av
att TV:s listprogram var och ir livsviktiga for svenska artister
med framgdngsdrommar. Listprogrammen i public serivce pa
attiotalet dr ocksa en viktig forklaring till att den inhemska pro-
duktionen av musikvideor efter hand fick ordentlig fart, inte
bara bland pop- och rockartister. I Kanal 1:s Listan (1987-91) var
nidmligen alla artister oavsett musikgenre vilkomna, bara man
gick genom Grammofonleverantorernas férening (GLF). S& un-
der Staffan Doppings och Annika Jankells ledning erbjods har
videor med allt fran Lars Roos och Ingmar Nordstrom till Im-
periet och tidstypisk »pudelhdrdrock«. Avspint men festligt
skulle det tydligen vara, for de hért frisyrgeléstylade program-
ledarna gjorde sina oironiska paor stdende vid en studiobyggd
bardisk och med en publik som minglade lite apropd i bakgrun-
den.”” Ensam, men fylld av gags, var diremot Martin Timell ett
par ar senare i sitt virdskap for programmet.”

Vid kanalomldggningen 1987 fick Vaxjo-TV pa sin lott att gora
ungdomsprogram for bidgge kanalerna, senare mer orienterat
mot musikprogram for unga i ettan, medan BAUNG i Stock-
holm tog hand om program som Bullen. Med denna arbetsfor-
delning foljde snart ett okat utbud av pop och rock. I likhet med
den konkurrent man inte kunde undga att snegla p4, alltsa MTV,
sinde Vixjo dven pd andra tider dn kvillar. Eftermiddagspro-
grammen Kosmopol (1990—92) respektive PM (1992—95) var pa-
raplyrubriker for tvatimmarsblock dér en rad olika inslag ingick,
bland annat dnskevideor, konsertfragment, artistintervjuer och
popreportage (jfr kapitel 9). Ett annat inslag i PM var den GLF-
baserade listan »Sverigetoppen« dédr man, jaimfort med Listan,
tydligt sdg att svenska artister numera ocksd kunde gora interna-
tionellt gdngbara latar och videor. Lite sndvare videoexposéer,
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Johanna Westman »lekte« programledare i Popitopp (1991-93) och
nedmonterade dirigenom den gamla public service-didaktiken, etable-
rade popschabloner och konsbilder.

med insatta programledare, erbjod Kosmopol i »Transmission«
(indiepop-videor) medan PM hirbirgerade hardrockmagasinet

»Diesel« och Lars Aldmans specialhorna for ny rock (»Intensi-
ven«). >
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En helt annan typ av musikaliska specialiteter och bildkultur
tillhandaholl Thomas Gylling egensinnigt i Tropicopop (1988—92):
ett collage av fiargsprakande videotricks och »etnopop« fran var-
mare breddgrader, med calypsokungar, salsa, italiensk reklam-
film och forkirlek for latar i vilka »videon dr besatt«.” Claes af
Geijerstams Videostationen (1989—90) presenterade ocksa video-
utblickar i radiopratarstil med lekfull videografisk inramning,
om dn med lite mer traditionell vistvirldsprofil. Ytterligare ett
exempel pa att TV i och med musikvideons intride i viss man
niarmade sig radions sitt att formatera popmusik var Videograttis
(1987-88), byggt kring »interaktiva« moment som firarbrev och
onskevideor.” Ocksé inslag som ettans Videomums (1986), Video-
mix (1987) och Rockglimtar (1986—90) 1dg i linje med detta och
visade att musikvideor nu blivit legitima som allmint TV-stoff.
Detta var 10—20 minuter langa program att ldgga in i tablaluckor
under »prime time, dir ett fital videor, ofta utvalda och inkopta
av Birgitta Thofelt, helt enkelt mixats ihop utan kommentarer.”

Sammanfattning

Popprogrammen har haft svart att hdavda sig utrymmes- och
kvalitetsmissigt. Som i all TV-produktion har tids- och budget-
ramar lagt hinder i viagen, men det har dven funnits vissa teknis-
ka problem. Likasd har sokandet efter limpliga format, tilltals-
och visualiseringsformer som formatt formedla musiken pa ett
trovardigt och tidstroget sitt lett till en viss rastléshet och turbu-
lens i utformningen av programmen. Musikvalet och formate-
ringen vixlar ocksa mellan forinspelad och levande musik,
inhemskt och utlandskt, inkopt och egenproducerat. Men en
sdrskild tonvikt har genomgéende lagts vid svensk musik. Fran
och med 1960-talet finner man ocksa en allt tydligare betoning
péd stiliseringar och stimningsforhojande grepp i sjilva den
visuella utformningen av materialet. Men det dr forst under
1980-talet och i och med musikvideons entré, konkurrensen fran

268



kommersiella musik-TV-kanaler och utvecklandet av ny digital
redigeringsteknik, som popprogrammen fatt en verklig profil i
form av en stimningsskapande televisualitet. Till f6ljd av de ldga
kostnaderna for visning av externt producerade musikvideor och
den allmingiltighet som pop- och rockmusiken samtidigt fick
blev musikvideor ett programmaterial som kunde liggas in dven
i det mer allmidnna TV-flodet. I popprogrammen dr formatet
viktigt liksom programledaren. Som fallet &r med ungdomsma-
gasinen har programledarna ofta blivit liktydiga med sjélva pro-
grammen och inte sillan profilerat och utmirkt sig genom olika
typer av humoristiska grepp och ironier. Just programledarna
kan ocksd sdgas ha spelat en central roll i forhédllande till det
problematiska faktum att popprogrammen genom att presentera
marknadens artister ibland uppfattats som en form av mark-
nadsforingskanal. I langt storre utstrackning dn vad som géller
for annat TV-utbud for ungdom har popprogrammen och deras
vérdar utsatts for kritik och ansetts hurtiga, tontiga, oinsatta och
sd vidare. Det tycks ocksd som om det faktum att popprogram
betraktats som underhallning och upplevelseprogram snarare dn
aktiverande informations- och faktaférmedling gjort att musi-
ken inte alltid tagits pd allvar, &ven om musik och musiksmaken
ar mycket central for publiken i dess vardag och sociala for-
mationer. Med tiden har ocksa skillnaderna i publikens musik-
smak gjort det allt svdrare att gora generationsbundna poppro-
gram och utbudet har i viss man diversifierats.
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KAPITEL 11

En ljusnande framtid?

Det har blivit dags att forsoka summera intrycken. Att det inte
alltid &r sa latt att hélla blicken hogt efter moten med otaliga
dokument och mingder av program fran sju decennier och fran
tva olika medier har kanske framgdtt. Men jag hoppas att denna
resa med en genre frdn barndom till pension forutom att ge en
oversikt med ménga programtitlar och namn ocksad formatt ge
en bild av ndgra av de villkor, forandringar, allianser och mot-
sittningar som gillt just ungdomsprogrammens plats inom
public service. Forhoppningsvis kan denna genomgéang — fran en
kanal i monopolldge 6ver en omfattande utbyggnad av kanalnit
och utbud till ett avreglerat och kommersialiserat méngkanals-
samhille — ge andra uppslag till framtida och mer avgrinsade
delstudier kring en rik genre. Innan jag lamnar 6ver ordet vill jag
dock formulera négra slutreflektioner, kopplade till de syften och
fragor som presenterades i inledningen. Det handlar saledes om
ungdomsprogrammen som genre och det gemensamma, kon-
stanta och foridnderliga i dess uttrycksformer, funktioner och
forhallningssatt till publiken; bilden av ungdom i etermedierna,
sedd i relation till samhalleliga och kulturella férindringar och
ungdomsprogrammens plats och funktioner inom public service
och i institutionens forhédllande till andra sfirer.
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Ungdomsprogram — en genre?

En genre kan studeras pa olika nivder och med olika syften. Fran
produktions- och utbudssynpunkt kan till exempel jaimforelser
betriffande ungdomsprogrammens andel av det totala utbudet i
respektive medium goras mellan olika ar, men sadana uppgifter
ar alltid betingade av hur programkategorin i frdga avgrinsas
och definieras, inte bara ur ett produktionsperspektiv och i
forhallande till annat utbud utan ocksa i relation till samtida
uppfattningar om »ungdome. Sdledes kan man till exempel friga
sig om merparten av det P3 producerat efter kanalomldggningen
1993 bor kallas ungdomsprogram, eftersom den tinkta mal-
gruppen placerats i ett viss dldersspann (upp till 40 ar). Kanske
har till och med sjilva kategoriseringen »ungdomsprogramc
spelat ut sin roll i takt med att ungdomsbegreppet blivit vagare!

En vanlig vdg i genrestudier dr att studera uttrycksformer,
utvecklingslinjer och teman. I denna ansats ligger ocksé ofta ett
intresse for orsakerna till att genrer uppstar, forandras, forfaller,
flyter ut och till och med »dor«. Pa sitt och vis dr det ocksd ett
slags »uppgdng och fall«-historia som tecknats i de foregaende
kapitlen. Ungdomsprogrammen har gitt frin att vara en ganska
osynlig eller ndrmast obefintlig genrekategori under mellan-
krigstiden till att under 1960-talet profileras och formateras en-
ligt egna spelregler, for att sedan dterigen bli svdrare att nagla
fast. Men nu inte pé grund av att denna programtyp ar ovanlig
i utbudet, tvirtom har det blivit en genre som flodar 6ver och
som fatt alltmer diffusa grinser. Man kan dock konstatera att de
flesta av public services egenproducerade program for ungdom
— gjorda av den redaktion som ansvarat for (barn- och) ung-
domsprogram och/eller som i programtidningar angivits vara
for ungdom — har varit program om och med ungdom. I stigande
grad har det ocksa handlat om program med inslag av ungdom,
framst i meningen mojligheter for publiken att medverka eller
bidra i enskilda inslag.

I sdttet att se pd genrer som en sirskild klass av medietexter
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ligger en forestillning om att dar ocksa finns ndgot uttrycksmas-
sigt och tematiskt gemensamt som sirskiljer dem frian andra
genrebildningar i utbudet. Jag har argumenterat for att ung-
domsprogrammen, sirskilt med tiden, kommit att karakteriseras
av sdrskilda stilmarkorer och stiliseringsprocesser. Eller enklare
uttryckt: anvindande av radio- och TV-mediets tekniker, ut-
trycksformer och kodsystem pé ett »ungdomligt« sdtt. Att just
formfrdgor med tiden blivit allt viktigare i ungdomsprogram-
men beror bland annat pa rationaliseringsstrivanden och en
allmdn modernisering och differentiering i utbudet. Dirtill har
medvetenheten om det mediespecifika 6kat hos bdde program-
makare och publik och frigor om stil och form blivit alltmer
centrala. I denna medielabyrint okar ocksé reflexiviteten kring
genregranser och stilarter. Sarskilt tydligt ar kanske detta i TV:s
popprogram av senare snitt och i de ironiska forhéllningssatt
som programledarna dir ofta intar. Men ironin fungerar da
fraimst som en kod for de inférstadda och som en markering i
forhallande till tidigare generationers mer didaktiska ungdoms-
utbud. En annan sida av denna betoning pa de formmassiga
aspekterna dr att diskutera ungdomsprogrammen som en sdr-
skild form av »rum« i etern, dit publiken inbjudits att delta i en
imaginir etergemenskap, baserad pa vad som for tillfillet defi-
nierats som alders- eller livsstilsmissigt gemensamma sociala
och kulturella referensramar.

Men med ett sidant synsitt pd genrer foljer ett »empiriskt
dilemmac, eftersom det ir svart att identifiera sddana konventio-
ner utan att redan pd forhand ha en uppfattning om vari det
gemensamma ligger (Berger 1992). Stilld infor detta kan man
luta sig mot ett slags common sense-forstdelse av vad som karak-
teriserar genren ungdomsprogram uttrycksmissigt (jfr Tudor
1986). Man tinker da girna pa sidant som programtitlar, musik-
val, programledare, ungdomligt sprakbruk, formférnyelse, bild-
och ljudexpressivitet etc. Jag har ocksd pekat pd hur man pé olika
sitt konstituerat publiken som delaktig i eterrummet, bland
annat genom anvindande av studiopublik som ett tecken for tit-
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tarens eller lyssnarens nirvaro i en vidare generationsgemenskap.

Det dr svért att fastsla ndr ett visst program kan sigas vara
representativt eller paradigmatiskt for genren i fraga. Ty varje
genre dr flerdimensionell: den inrymmer nagot 6vergripande
och generellt (musikprogram i radio), har vissa egna specifika
och standardiserade monster (popradio), forgrenar sig i under-
genrer (hitlisteprogram foér popmusik) och rymmer individuella
avvikelser, till exempel i form av en viss programserie ( Tio i Topp
ar inte identisk med Tracks). Dirtill foriandras de institutionella
uppfattningarna om genren, exempelvis i samband med organi-
satoriska, tekniska och ekonomiska omldggningar. »Ungdoms-
programe« dr ocksa en genre som definieras utifrdn en tidnkt
publik, inte pa basis av innehdllsliga kategorier. Eftersom
»ungdome blivit en alltmer flytande social och kulturell bestim-
ning har det ocksd blivit svdrare att gora stipulativa genre-
definitioner av »ungdomsprogram« och férvinta publik och
personell uppslutning kring dessa.

Musik — den viktigaste koden?

Ett vanligt antagande vad det giller forandringar over tid i ut-
budet av ungdomsprogram &r att andelen musikinslag okat
medan andelen talade inslag minskat, samt att den 6vervigande
delen av den musik som spelas dr pop- och rockmusik, férmed-
lad via grammofon snarare dn live.! Musikurvalet, liksom de
musikaliska uttryckssitten och stilarna, har givetvis varierat dver
aren och mellan olika programformat och presentationsideal,
men musikurvalet och sittet att formatera, segmentera och pre-
sentera detta har utan tvivel haft stor betydelse i program for,
om, med och av ungdom. Musikhanteringen fungerar bade som
en genrekod i forhallande till annat programutbud och som ett
sitt att skapa skillnader inom kategorin ungdomsprogram och
ddrmed i forhéllandet mellan olika &ldersgrupper, smaksegment
och intressegemenskaper. Alltfor ofta koncentreras resonemang
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om betydelsen av public service, som offentlig arena och infor-
mationsbdrare, pd nyhetsprogram och dirmed pa det talade och
formedlande ordet. Men dven musik kan ha »upplysande« funk-
tioner och talet kan fungera stimningsskapande eller som ett sétt
att enbart uppritthalla kommunikation, snarare 4n informera
om en utomliggande verklighet. Programmet och presentatoren
representerar ocksa en mer kollektiv erfarenhet, eller ett system
av virderingar och perspektiv som redan finns som en ram for
publikens kinsla av delaktighet i programmet i frdga. I denna
symboliska interaktion mellan program/kanal/station och en
tankt/faktisk publik har musiken, allrahelst i ungdomsprogram,
en sirskild status (Aberg 1999).

D4 det giller de talade inslagen i ungdomsprogrammen sé ar
dessa givetvis inte heller enhetliga eller entydiga och kan fylla
olika kommunikativa funktioner. De kan referera till ett visst
sammanhang som bade sindare och publik delar (ett genre-
spektrum, eller ett faktiskt handelseforlopp) eller betona sinda-
rens eller mottagarens position och upplevelse (till exempel i
personligt hallna musikpresentationer). Men orden och mellan-
snacket kan ocksé fungera som en uppmaning att hilla kommu-
nikationen i ging (»stay tuned«), ndgot som kan sigas bli van-
ligare i en situation av 6kad konkurrens om publiken mellan
olika kanaler. Meddelandet kan ocksd fokusera pd sjilva ut-
trycksformen i sig, till exempel i anvindningen av tekniken, eller
bidra till att skapa reflexivitet kring sjilva koden, som dd@ man
genom ironi eller pd annat sdtt skapar uppmarksamhet kring
sjdlva konstruktionen av genren ungdomsprogram (jfr Dahlgren

1995).

Ungdom — klubbging eller smaksegment?

En viktig dimension av efterkrigstidens ungdomsprogram har
varit att verka som ett sprakror for den publik man talar till och
for. Men programmen reflekterar genom inslag om och med
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ungdom inte bara en realitet utan medierar och konstruerar
ocksd en bild av ungdom. Det ér en bild som i hog grad férind-
rats over dren och som kan relateras bade till sadant som géller
public service-institutionens interna strukturer och till dess for-
héllande till andra sfirer och aktorer.

Under mellankrigstiden var kategorin »ungdomsprogramc
fortfarande i stort sett »dold« (i programtablder, drsbocker och
liknande) under bendmningen barnprogram och forlagda till
den till skolradion associerade Talavdelningen. Hér var det, at-
minstone for mig, littare att finna program om dn for ungdom,
ddr Orden i de médnga foredragen om ungdom i hog grad reflek-
terade en bild av ungdom som baserades pa vetenskapligt instru-
mentella synsitt pa ungdom som i forsta hand en genomgéngs-
fas. Manga ganger talades det i foredragen foljaktligen om hur
man skulle hantera spirande »ungdomsproblem« och skydda
ungdomsgruppen frin skadligt inflytande, frimst fran det kom-
mersiella filtet. Radion var 6verlag fortfarande ett i hog grad
formedlande medium och lierad med 6vergripande samhilleliga
intressen, fraimst med koppling till staten, utbildningsvisendet
och folkrorelserna. I sjdlva ansatsen att pa vetenskapliga grunder
»objektivt« definiera en (stor och decentrerad) grupp och dess
»problem« ligger en homogenisering och en profylaktisk didak-
tik om vad som dr bidst och lampligast for gruppen. Dylika forsok
att skapa och organisera sirskilda sfarer f6r ungdom bildar ocksa
en ryggrad i svensk ungdoms- och fritidspolitik (Petersson 1995).
Jag menar att d4ven radions tidiga ungdomsutbud for ungdom gar
att koppla till detta, till exempel program som Vdran Klubb,
Fonstret och Klubb Fiskartorpet. Detta dr inte en konspirations-
teoretisk bild av manipulation, ty vi har kunnat se att program
som Fonstret och Strdket ocksd vinde perspektivet och lit ung-
domar sjdlva vittna om sina problem och vardagsliv. Detta var
sdledes program som i hogre grad var om ungdom for ungdom,
men givetvis bidrog fragestdllningarna fran intervjuarna, den re-
daktionella »nyhetsvarderingen« och radions klubbformat till att
stopa detta i en viss form. Likasa gavs marknadens utbud i form
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av till exempel nya stilar inom populirmusiken garna forenings-
koppling.

Den verkliga starten fér »modern« ungdomsradio, praglad av
pop- och rockmusik i sdrskilda format och blocksatsningar,
kommer forst i och med utmaningen fran piratradion och den
dédrpa foljande satsningen pd Melodiradio och P3. Detta still-
ningstagande i linje med den unga publikens smak tedde sig
dock inte alltfor problematiskt eftersom det gick att flita sam-
man med kvarvarande folkbildningsambitioner. Svirare blev det
nér vissa ungdomsprogram gjorde sig till megafon och ledfyr for
nya unga opinioner, med krav pd att ses som medborgare med
samma rittigheter som vuxna. De kontroverser rorande »vins-
tervridning« som uppstod kring program som radions Tvirs
eller TV:s Knuff var i grund och botten i hog grad en fraga om
i vems tjanst public service bor verka.

Public service — folkbildning eller varuhus?

Genrestudier koncentreras ofta till det estetiska och det konven-
tionsbundna, standardiserade men kan ocksd anvindas for att
diskutera institutioner och enskilda aktorer. Utan att hdr uppre-
pa namnen pd enskilda personer vars insatser behandlats i boken
sd kan man konstatera att vissa personer har haft ett sarskilt
inflytande pa ungdomsprogrammen, bade i utvecklandet av
standardiserade grepp och da det giller att bryta mot radande
konventioner. Intressant dr ocksa att ungdomsradio och ung-
doms-TV fungerat som nagot av plantskolor for personer som
sedan gatt vidare till chefspositioner inom SR/SVT eller fitt en
framtriadande roll inom mediesfiren. Experimenterande med
formgrepp och programformat dr som vi sett ocksd nagot som
kdnnetecknat ungdomsprogrammen, atminstone sedan 1950-ta-
let. For ovrigt foljer skiftningarna pad manga sitt mer dvergripan-
de vixlingar inom public service. Saledes har dven ungdomspro-
grammen rort sig frn ett paternalistiskt tilltal, 6ver en sjdlvstin-
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digare och for en tid mer samhallskritisk hallning, till dagens
publiktillvinda ambition, priglad av underhallande och upple-
velseorienterade inslag. Det allmdngiltiga medborgarideal i for-
héllande till vilket public services viktigaste uppgift dr att leve-
rera opartisk, saklig och demokratiskt uppbygglig information
och debatt, tycks numera vigas mot fragan hur man pa bista sitt
ska ge publiken »service« i form av upplevelser och underhall-
ning avstimd till mer specifika konsumentgrupper och livstils-
segment.

For public service har ungdomspubliken varit en »hal« kate-
gori dven fore avregleringen. Utbudsmaissigt har den ocksd varit
aningen negligerad, sarskilt pd TV-sidan, och endast under en
kortare period pé radion (1970—79) har det funnits en sirskild
ungdomsredaktion. Samtidigt tycks denna publikgrupps sym-
bolvirde vara hogt — som ett tecken pd institutionens framtids-
potential och legitimitet. Men det har ocksa varit friga om att
konstruera och konstituera en publik utifrdn andra och mer
overgripande samhilleliga mil, ty »ungdomsprogram« som gen-
rekategori bygger pa antaganden om den tankta publikens socia-
la, kulturella och psykologiska profil. Hari vilar ocksé ett anta-
gande om ett sdrskilt ansvar i socialisationen av denna grupp och
i forhallande till andra sfirer.

Som vi sett betraktades ungdomsprogrammen under ldng tid
uttryckligen som ett instrumentellt led i radions (och i viss mén
TV:s) »ungdomsarbete«, inom ramen for en dvergripande sam-
hillelig ambition att organisera ungdomens fritid som ett led i
uppbyggnaden av det moderna Sverige. Hiar har ungdomspro-
grammen kunnat fungera som en brygga mellan tradition och
fornyelse, folkbildning och forstroelse och mellan »det allmin-
na« och ungdomsgruppen. Till exempel i form av det ofta anvin-
da klubbkonceptet och folkbildningsambitionen som kdnneteck-
nade médnga av ungdomsprogrammen fram till och med bérjan
av 1960-talet, vilket skulle bidra till att inspirera ungdomar att
starta egna klubbar som ett alternativ till destruktiv syssloloshet
och den kommersiella sfirens utbud. En annan aspekt av detta
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nationella uppdrag har varit att 6ka méngfalden i produktionen.
Den historia som tecknats i denna bok ér i hog grad Stockholms-
centrerad, men som vi kunnat se sa har man allt sedan Fonstrets
tid forsokt att fa in roster frdn andra hall i landet, i intervjuer
eller enskilda inslag, genom ihopkopplingar mellan studior pd
olika héll och med tiden alltmer genom att decentralisera pro-
gramproduktionen. Nir pop- och rockmusiken slar igenom som
nagot av en folkrorelse sd anvinds ocksd den som ett instrument
for att fi med fler sidor av (det elektrifierade) Musik-Sverige.

I kapitel 2—5 tecknas en bild dir det fanns uttalade tankar om
programmen som »samhillsnyttiga«. Det handlade da till exem-
pel om att bidra till att 6ka foreningsintresset i samhallet, for-
medla sanktionerade uppfattningar, liksom en delvis kritisk hall-
ning till marknadens utbud, och om att sitta programmen i
innehallslig och tablamassig relation till skolans tider och syften.
Efter hand 6kar utbudet, andelen musik och betoningen pa att
finna programmens utgangspunkter i unga dskadningar, opinio-
ner och smakmonster. I praktiken vivs institutionella, samhalle-
liga och publikorienterade mal ofta samman, men situationen
kan spetsas till. Sd var fallet under mellankrigstiden, dé det fanns
en groende motsittning mellan hogstimda vitterhetsforedag om
ungdom och ungdomsproblem och bristen pa program for ung-
dom, med ungdom om ungdomars egna intressen och sjalvupp-
levda problem. Denna spinning gav ocksa avtryck i hanteringen
av viss populdrmusik, som jazz och swing.

I slutet av 1950- och bérjan av 1960-talet fordjupas aldersbar-
ridren och framstir som en generationsklyfta. Det utmejslas da
ocksd tydliga smakforbistringar inom ungdomsgruppen. En
kdrnfraga for public service har just rort musikvalet och diskus-
sion om kvalitetsaspekter av olika musikstilar. Detta har orsakat
spanningar mellan publik och institution och mellan olika ung-
domsgrupper. Det har dock inte handlat om ndgon entydig styr-
ning till homogenisering och formell organisering. Ungdoms-
programmen har dven fungerat som en brygga mellan ungdoms-
kulturens och marknadens utbud och hemmets intimsfir och

278



bidragit till att skapa en sérskild alders- och livsstilsgemenskap.
Sdledes kan programmen ses som ett led i den okade differen-
tiering mellan olika grupper och livsvirldserfarenheter som ock-
sd hor det moderna Sverige till.

En ljusnande framtid?

Vad har da ungdomsprogrammen for framtid? Om detta kan
man naturligtvis bara spekulera. Skillnader i ungdomsutbud av
traditionellt snitt kommer dven fortsittningsvis att betingas av
om det dr en annons-, licens- eller betalkanal som stdr bakom.
Dé det giller public service-verksamheten kan inte fragestill-
ningen frikopplas fran malsittningen med verksamheten och
madste vara avhidngig av de prioriteringar och satsningar som
gors, till exempel om man satsar pa sirskilda ungdomsredaktio-
ner, blocksatsningar, kontinuitet och tydlighet. P det kommer-
siella féltet kan man i framtiden ana speciella kanaler f6r ung-
domsorienterade program, men da finfordelade i mer mal-
gruppsinriktade och profilerade kanaler for ett visst dlders-,
smak- eller livsstilssegment. Om ocksd public service skulle rora
sig 1 denna riktning och oka och »splittra« sitt utbud i flera
specialkanaler eller betalkanaler for olika smaksegment och in-
tressegrupper, skulle detta dock skapa problem i forhéllande till
grundldggande public service-mal, till exempel devisen om att
genom mangfald tjana en allméinhet och ge bredd i en gemensam
offentlig sfir (Sendergaard 1999). Snarare finns det risk for ckad
uppsplittring och 6kande informations- och kunskapsklyftor dar
de resurssvaga blir forlorare dven da det giller medieanvindning
(jfr Reimer 1994). Fridgan dr ocksd om dagens differentierade
ungdomsbegrepp skulle reflekteras och offentligheten i stort be-
tjanas genom satsningar pd fler specialredaktioner och separata
kanaler for unga.

Jakten pd publiken, inte minst den unga, dr gemensam for
annons- och licensfinansierade aktorer pd etermedieomradet.
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Men for de kommersiella aktorerna dr publiken en ekonomisk
variabel, for public service mer en fraga om ett symboliskt virde
och en del i institutionens samhilleliga legitimitet (jfr Ang 1991).
Oppningarna for »publiken« att interagera och bli programpro-
ducenter dr dock fortfarande begrinsade, trots forsoken att dra
in publiken genom videodagbocker, brevfilmer, telefonslussar,
omrostningslistor och allskons smaprat. Den traditionella pro-
gramproduktionen hélls fortfarande »in house«. Om okad
publikmedverkan, generationspluralism och smak- och &sikts-
madngfald tillhor mélen kan man fraga sig varfor man inte satsar
pa dagliga stunder av »open access«: en experimentverkstad av
speakers corner-typ for allskons grupper, individer och erfaren-
hetshorisonter. Detta skulle ligga i linje bdde med public services
grundideal och med en pluralistisk demokrati, och det ar ett
projekt som knappast dr mojligt i en annonsfinansierad kanal
dér publiksiffror snarare dn allmédnnytta ar mattstocken.

For att fa in mer av just ungdom i public services sjilvbild
finns nu ny teknologi och nya format vid sidan av men 4nd4 i
anslutning till den ordinarie programverksamheten. Jag tanker
hir pd mojligheter att chatta, ldsa latlistor och topplistor, ta del
av redaktionella veckobrev, tycka till om programmen, svara pa
enkiter, spela spel, skriva meddelanden och annat pé bland an-
nat TV:s Barn- och ungdomsredaktions och P3:s hemsidor for
olika program. I dessa digitala miljéer ges forvisso mojligheter
till interaktion, men for att kunna delta krivs forutom Internet-
tillgdng ritt programapplikationer samt att man foljer den »ne-
tikett« som anges av institutionen. Nya fonster mot ungdoms-
vdrlden 6ppnas sdledes upp, liksom nya strukturerande beting-
elser.
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Noter

KAPITEL 1
UNGDOM I ETERN

1 Detta angreppssitt har likheter med hur man inom feministisk
medieforskning diskuterat olika ideal, stereotyper och representa-
tioner av »Kvinnan« (jfr van Zoonen 1994).

Att hivda att dessa dr »ideologiska« &dr inte nodvindigtvis det
samma som att siga att de ar falska, vilket skulle indikera att andra
forestallningar vore mer sanna, i meningen 6verensstimmande med
verkligheten. Utifran ett mer neutralt och antropologiskt ideologi-
koncept (ideologi som ett system av tankar och uppfattningar) ar
det intressanta att studera sjilva konstruktionerna. Samtidigt bor
man inte slippa det mer kritiska ideologibegreppet (ideologi som
meningsproduktion i maktens tjanst) och intresset for social repro-
duktion (jfr Thompson 1990:5f).

2 Givetvis finns det andra teoretiska och empiriska ssmmanhang som
med fordel kunde ha anvints som jaimforelsematerial men som av
utrymmesskal stillts dt sidan. Till exempel litterdra och filmiska
ungdomsskildringar liksom veckotidningar och annat mediestoff
orienterat mot ungdom.

3 En annan problematik man stills infér i motet med programmate-
rialet 4r att det, for program som sdnts under en lingre tid, manga
ganger dr svart att fa fram sikra uppgifter om forsta och sista sind-
ningsdr. Jag har trots detta — efter bista formédga och med hjilp av
radions och TV:s programarkiv, Rdster i Radio-TV och olika doku-
ment — i de flesta fall forsokt ange forsta och sista saindningsér.
Arkivet for ljud och bild (ALB) har sedan 1.7 1978 till uppgift att
spara allt som sinds i radio och TV under »typveckor« (bortsett
fran TV4 undantas dagens omfattande kommersiella utbud frén
denna regel).
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I notapparaten finns ménga referenser till Roster i Radio, som denna
programtidskrift hette mellan 1934 och 1956, mellan 1957 och 1994
var dess namn Rdster i Radio-TV. I mina hdnvisningar och i min
notapparat har jag foljt detta.

Givetvis ger olika typer av material olika bilder av utbudet. De av
foretaget producerade dokumenten och skrifterna ar i hog grad
»partsinlagor«, skrivna utifran vissa ideal och normer, men studiens
omfattning och tidsramar har omojliggjort ndgon mer utvecklad
kallkritisk granskning.

For en etymologisk och begreppslig utredning av genrebegreppet, se
Fornis 1992.

Det komiska framstéllningssittet ska locka till skratt kring manni-
skans tillkortakommanden, skrickberittelser ska 4 oss att rysa in-
for det »ominskliga« och s& vidare (Lindholm 1993).

Enligt Sendergaard (1996) kretsar forskningen om public service
ofta kring public service-institutionens uppbyggnad och funktioner
och dess position i forhéllande till mer dvergripande mediepolitiska
forandringar. Men ocksa frigor om utbudet, publiken och public
services roll i moderniteten och sambhillelig ideologiproduktion ar
av intresse. I praktiken priglas denna forskning ofta av ett indirekt
virnande om institutionen, vilken ses som en garant for en levande
offentlighet, kulturell mangfald och kvalitet. Men det finns ocksa
forskning om public service som utgér frén ett mer maktkritiskt,
neomarxistiskt synsitt och ser public service som en institution for
social reproduktion och kulturell homogenisering.

Som en ytterligare garanti for detta ska det finnas bdde allmdnna
och tillsatta organ med mojligheter till insyn i den programprodu-
cerande verksamheten (Edin 1996).

For intressanta diskussioner om public service, se Edin 1996, Mur-
dock 1996 och Sendergaard 1996.

Denna ungdomssyn har rotter bade i en romantisk forestéllning —
med rousseauianska rotter och kopplingar till borgerliga socialisa-
tionsmonster, ddr en 1dng utbildningstid bidrog till att ungdomspe-
rioden blev ndgot av ett moratorium mellan barndom och vuxenliv
— och i en mer rationell, progressiv samhéllssyn. Siledes férknippas
ungdom med naturlighet och spontanitet och forkroppsligar bade
vidareférande av ett nationellt kulturarv och férverkligandet av
visioner om ett bittre samhille. Sddana forestdllningar kom att
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knytas savil till individualistiska frihetsideal och kulturkonservativa
tankar om nationell samling som till socialistiska ideal om klass-
bunden kamp for ett friare och rittvisare samhille (Berggren 1995).
Nira linkad till dylika hotbilder rorande kulturell degenerering och
moraliskt forfall, finner man forestallningen om »den hotfulla ung-
domen« (Ohlsson 1997). Till en bérjan handlade det konkret om
ligapojkar, losdrivare och losaktiga flickor. Men denna bild av urba-
niseringens konsekvenser kom i férlingningen att 6verga i antagan-
den om avvikelse, integrationsproblem och hotande kulturellt och
moraliskt forfall bland ungdomar i stort.

Dylika problemorienterade perspektiv har ofta varit kopplade till
det vetenskapliga och statligt administrativa filtet och lagt grunden
for en omfattande kunskapsproduktion och atgirdspolitik rérande
ungdomskategorin (jfr Bjurstrém 1994).

I dagens senmoderna (medie)landskap framstar ungdomlighet inte
lingre ens som ett sirskilt dldersbundet ideal, utan har blivit en mer
allman bild for den konsumerande men samtidigt sjalvdisciplinera-
de kroppen samt en 6ppen, reflexiv och flexibel identitetsuppfatt-
ning (Ziehe 1989).

For resonemang om mediers spatiala aspekter och funktioner, se
Berland 1990, Larsen 1996, Meyrowitz 1985, Silverstone 1996. Se dven
Lefebvre 1991/1998.

For en diskussion om medier i forhallande till vardag och insti-
tution, livsvarld och systemvirld, privat och offentligt, se Thomp-
son 1995.

Begreppet »images of audiences« dr hiamtat frén Herbert Gans

(1957).

KAPITEL 2
MAKTIGA ROSTER OCH NYA TONGANGAR
RADIO 1925—43

Begreppet »public service«, som myntades av BBC-mannen John
Reith i borjan av 1920-talet, var inte allmédnt etablerat i Sverige da
Radiotjanst inledde sina sindningar den 1 januari 1925.

Till de starkast expanderande horde de politiska ungdomsforbun-
den (Berggren 1995:263f).

Redan vid radions start etablerades sd kallade programrdd, med
representanter for bland annat Musikaliska akademien, ABF och
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andra folkbildningskrafter. Programradens uppgift var att genom
efterhandskontroll och principiella diskussioner fungera som rad-
givande och granskande organ visavi programutbudet (Hadenius
1998:51).

Radiotjinst. En bok om programmen och lyssnarna (1929).

Genom att formedla snarare dn ifrdgasitta en statligt betingad ra-
tionalitetsvision kan Radiotjinst om man sé vill beskrivas som en
ideologisk agent i legitimeringen av mellankrigstidens 6kade statli-
ga systeminflytande ¢ver ménniskors livsvirld (jfr Habermas 1984,
Thompson 1990, 1995).

Se Radiotjinst. En bok om programmen och lyssnarna (1929:247).

Léngt senare, i forsta avsnittet av ungdomsestradunderhallnings-
programmet Stacken (1962) vittnar Jerring om avsaknaden av regel-
ritta ungdomsprogram under radions forsta dr: »Ungdomen var
mycket forbisedd utan man riknade med att antingen sd var ung-
domen barn eller sd var ungdomen vuxen.« Stacken (prgrm 7.7 1962)
(62-U-6360).

Till exempel inrdttade programtidningen Réster i Radio tidigt en
sarskild barnsida, med programtips och insindare, medan det droj-
de till slutet av 1950-talet innan ndgot motsvarande erbjods ton-
dringarna.

Radiotjinst. En bok om programmen och lyssnarna, s. 243f.

Manus till Efraim Alexander, Boo M1: 268, 271, 272, 273, 276.

I verksambhetsberittelsen for 1939 anges att av Foredragsavdelning-
ens »253 for barn- och ungdom sarskilt tillrattalagda eftermiddags-
programg, inkluderande skolradiolektioner, avsdg 30 procent ung-
dom (s. 16).

Tidningen Radio, 1923, nr 1, s. 10.

En stor del av utbudet var av amerikanskt ursprung eller hade re-
ferenser till moderniteten. Debatterna kring orsakskedjan mass-
kultur-ungdom-fritid-nojeslystnad-kriminalitet-sexuell 1osslappt-
het hade emellanat ocksa nationalistiska undertoner.

Den moraliska paniken kring den sa kallade Nick Carter-littera-
turen (lagprislitteratur som pé 1910-talet framst spreds bland arbe-
tarungdom i storstiderna) nirdes bland annat av kulturelitens
misstro mot amerikansk populirkultur och fordes parallellt med en
debatt om filmens asociala inverkan pd barn och unga (Boéthius
1989). Denna debatt ledde fram till att Sverige — i ett f6rsok att virna
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om barn, unga och nationell sirart — fick virldens forsta nationella
filmcensur 1911 (Skoglund 1971).

Manus till Ungdomsrorelser i Tyskland och England, B34 M1:0021.
Svenska mdin och kvinnor. Biografisk uppslagsbok (1948).

Tidningen Radio, 1925, nr 11, s. 4.

Tidningen Radio, 1925, nr 5, s. 6.

ibid.

Se Radiolyssnaren, 1927, nr 28, s. 29.

Se Svenska mdn och kvinnor.

Radiolyssnaren 1927, nr 28, s. 29.

Aven senare finner man dterkommande exempel pé upplasningar
av dventyrsberittelser. Det var inte bara exotism som odlades i
dessa. Under 1930-talet blommade 4ven andra dventyrsgenrer, till
exempel rorande flyget, som var en viktig modernitetssymbol (se
Boéthius 1998). Utrymmet for uppldsningar av flickbocker tycks
dock ha varit mycket begrinsat, trots att dir erbjods ett rikt galleri
av olika flickroller (jfr Czaplicka 1998).

Pir Ridstrom hyllade inom ramen for serien »Min ungdoms hyjal-
tar« (sdndn. 22.7 1961) Lieberath som en av sin ungdoms viktigaste
manliga forebilder, B34 M1:2148.

Radiolyssnaren, 1927, nr 18 s. 6.

Manus till Ungdomsging och ungdomscirklar, Byo Mi:1.

Manus till Ungdomen och folkhdlsan, B34 M1:306.

ibid.

Manus till Ungdomens fysiska fostran, B34 Mu:58.

Dyfverman samtalade dven med mer spektakulira yrkesutovare, sé-
som dykare och birgare, i avsnittet »Amiralskeppet pa Kalmarsunds
botten« (6.5 1938).

Avsnitt ur For pojkar, med undertiteln »Den moderna cykelns till-
blivelse« (prgrm 11.5 1937) (L-B 1.927).

6x5 minuter. Ungdomsrevy i fickformat (prgrm 25.11 1939) (L-B
3.768).

Manus till Ungdomen har ordet, B34 M1:407.

For att foreningslivet och cirkelverksamheten bittre ska na ut me-
nar foredragshallaren, Gosta Herthelius (31.3 1940), att férenings-
varlden bdde mdste ldra sig att samarbeta och att annonsera ut vad
man har att erbjuda som alternativ till det rena nojesgeschiftet.
Vidare anmodas samarbete med pressen. Radion nimns dock inte.
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Manus till Ungdomen och bildningsarbetet, B7o Mu:1.

I ungdomsraden samlades representanter fé6r omrddets foreningar
och myndigheter, sésom den lokala barnavardsnidmnden. Syftet var
att verka for barns och ungas bista, t.ex. genom att skaffa fram
lokaler och starta verksamheter. For detta och en historik over
svensk fritidspolitik och de kommunala fritidsgardarna, se Olsson
1982, 1991, 1995 samt Mattsson 1989.

Ungdomsledarna danades genom sirskilda kurser i psykologi, ung-
domsproblem, ungdom och karaktirsdaning, sexualpedagogiska
fragor, livsaskddningsfragor, men ocksd i mer konkreta saker som
amatorteater och teckning. Ar 1938 fick ungdomsledarna sin egen
tidskrift (Olsson 1995).

I stillet var det de redan engagerade frén borgerliga skikt och folk-
rorelserna som sdg en mojlighet att, t.ex. i studiecirklar, bilda sig
och ldra praktiska saker som kunde vara av nytta i arbetslivet.
Manus till Ungdom och ungdomscirklar, Byo Mi:1.

Manus till Ungdomsledare och ungdomsledning, B7o M:582.

Den ldga status som jazz och »modern dansmusik« atnjot kan ha
sin bakgrund i det faktum att licenstagarna och de svarande framst
var medeldlders min, som ofta var de som satt med horlurarna vid
familjens radioapparat, medan ddremot barns och ungdomars syn-
punkter formodligen inte kom till uttryck i undersékningen (von
Feilitzen 1997).

Se Radiolyssnaren, drg. 1927, t.ex.: nr 11, s. 6; nr 12, s. 6; nr 13, s. 6;
nr 14, s. 6; nr 19, s. 6; nr 20, S. 28; nr 21, S. 3; Nr 24, S. 28; nr 39, S. 5;
nr 32, s. 3; 0r 33, s. 5f.

Radiolyssnaren, 1927, nr 19, s. 6.

Radiolyssnaren, 1927, nr 20, s. 28.

Manus till Dansbanan under kultur, Byo Mi:324.

Manus till Swing, gammeldans eller ingen dans alls, B34 Mi:450.
Manus till Ungdomen och ndjesindustrien, B34 M1:306.

Manus till Foreningen for flugighetens framjande, Bso M1:2575.

En annan studie av vetenskaplig karaktir och med anknytning till
radioutbudet som dr vdrd att nimna dr Ludvig Schnabl (1946):
Drommar och mdl. Attitydundersokning bland foreningslosa och pas-
siva ungdomar i Stockholm, som bland annat koncentreras kring
»ungdomens nojeslystnad«.

Som s ofta framkom ocksé hir att det fanns betydande skillnader
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mellan ungdomar i stdder och pa landet. Nyheter och viderleksrap-
porten upplevdes, sannolikt beroende pd kinslan av avstind till
hindelsernas centrum och mycket utomhusarbete, som visentligare
av landsortsungdomen.

Manus till Ungdomen lyssnar pd radio, Byo Mui:3.

Klubbegreppet anvinds i seklets borjan som beteckning pd manga
olika slags intressesammanslutningar inom politik, idrott och kul-
tur. Klubbar med koppling till det populirkulturella filtet kommer
forst ndgot senare: spisarklubbar, jazzklubbar, filmklubbar och fan-
klubbar 4r i hog grad fenomen som vixer fram med borjan pa 1930-
talet och sedan i stigande grad efter kriget. Fran och med 1950-talet
ar det sedan det d4n mer informella och flexibla »Génget« som blir
den sociala struktur som ungdomen framst kommer att forknippas
med (tredelningen i férening, klubb och ging dr himtad fran Mit-
terauer 1991:271).

Se dven Wennhall (1994:119) och dennes beskrivning av de »spi-
sarklubbar« som i mitten av 1930-talet vixte upp bland jazzintres-
serad ungdom, som hade tidskriften Orkesterjournalen som sitt
fraimsta organ.

Av sparat bildmaterial att doma tycks vissa sindningar ha gjorts
infér publik ute pé liroverk och liknande.

Manus till Vdrat Ging (1:a sindn 21.1 1939), Bso M1:1374.

Roster i Radio, 1944, nr 5, s. 3.

Manus till Vi i vdran klubb, Bso M2:133.

Roster i Radio, 1944, nr 5, s. 3.

Virat Ging blev en lingkorare (1939—46) och dok anyo upp i radion
i slutet av 1950-talet, men d& i rocktappning, med Leif »Burken«
Bjorklund som aspirant till ordférandeposten och med anspelning-
ar pd piratradioverksamhet a la Radio Nord, se Bs2 M1:426.
Manus till Foreningen for flugighetens frdmjande, Bso Mai:2575
(sdndn. 10.5 1946).

KAPITEL 3
KLUBBRUM OCH ETT FONSTER MOT UNGDOMSVARLDEN
RADIO 1944-1955
Roster i Radio, 1944, nr 5, s. 3; och 1948, nr 37, s. 10.
VB 1947/48.
En annan sida av satsningen pd ungdom i radio finner man i den
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allt sedan mitten av 1940-talet stadigt expanderande sportbevak-
ningen, som byggdes upp parallellt med en allmin sambhillelig sats-
ning pd ungdomsidrott, och ett vixande utbud av tidskrifter och
litteratur kring sport och ungdom. Radioprogram som Motornytt
for ungdom, fran 1948, och inslag fran skolidrottstivlingar kan be-
ritta om detta. For en genomgéng av sportprogram for barn och
ungdom, se Dahlén 2000.

»Redogorelse 6ver Radiotjidnsts speciella ungdomsprogram« (intern
skrivelse av Henrik Hahr), 11.1 1945, Boo Fi:1.

» Synpunkter och onskemadl betriffande programmen) i 1943 ars
radioutredning«, Boo F1:4, s. 52.

Mellankrigsérens forestdllningar om att stigande disponibla in-
komster och okande fritid bland unga ledde till en negativ spiral i
form av »osunt« kamratumginge i anslutning till den kommersiella
nodjesmarknaden levde vidare. Men nu sdgs inte detta lingre som ett
tecken pa ett allmint kulturellt forfall bland unga och en generell
framtidskris, utan mer som en individuell eller gruppspecifik pro-
blematik, betingad av hemforhéllanden och brist péd alternativa
sysselsdttningar, och sdledes ndgot som kunde férebyggas och kor-
rigeras genom specialinriktade samhalleliga insatser (Ohlsson &
Swird 1994).

En programtitel som Min idol (1943—53) antyder att det skulle kun-
na vara unga »fans« som fick ordet men i stillet var det kidnda
forfattare, idrottsmin och skddespelare som berittade om sina ung-
domsideal for ungdomar.

VB 1944, s. 33.

Se »Korrespondens sirskilda programe, Boo E2:3.

Vi dppnar ett fonster (prgrm 19.2 1944) (L-B+ 4.942).

VB 1944, s. 33.

Vi dppnar ett fonster (prgrm 22.51944) (L-B 5.099), (prgrm 18.11945)
(L-B 6.226).

Heléns engagemang for ungdomarnas sak tycks ha varit stort och
hans vilja att f4 de medieovana och blyga intervjuoffren att siga
»ritt saker« ter sig i vissa inslag sé stark att hans frageteknik i dagens
oron later néstan forcerad och nitisk, som da han »fragar ut« nigra
ungdomar vid tdgstationen i Vingdker i ett avsnitt av Vi dppnar ett
fonster (prgrm 22.5 1944) (L-B 5.099).

Manus till Kom och lds upp Richard, Boo M2:4.
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Fonstret (prgrm 10.1 1948) (L-B 8.386).

Intervju med Lars G Warne, Stockholm, 3.6 1997.

Se pressklipp i »Radiondmnden och dess arbetsutskottsprotokoll
1947-55«, A39 A1la:2.

Ett annat av Fonstrets reportage som uppmirksammades gillde ef-
terkrigstidens daliga bevakning pé industrier och myndigheter, inte
minst ddrfor att Helén & Co for att illustrera bristerna hirvidlag
utan att ndgon mérkte det gick in och stal lagbocker pa Justitiekans-
lersimbetet (se Hammar 1988).

For manus gillande de olika Fonsterprogrammen, se B5o M 1:2731,
12:18, 3:607:2 samt Boo M2:1—4. Se dven prgrm (25.1 1944) (L-B
4.916), (11.1 1947) (L-B 8.129) samt 6vriga hir angivna avsnitt av
serien.

Se »Korrespondens sirskilda program«, Boo Ez:1.

Warne var liksom Ladberg vid tidpunkten bekidnnande kommunist,
men bégge fann sig vil i Fonstrets koncept (Helén 1991:94). I borjan
av 1950-talet avstingdes dock Ladberg fran sin ddvarande tjanst som
halldman och belades med yrkesforbud under aren 1952—58. Diref-
ter overfordes han till musikavdelningen (Elgemyr 1985). Sedermera
figurerade han i TV:s musikprogram (Bjérnberg 1998:230).

Bade Warne och Ladberg gjorde, i Heléns anda, ocksa fristdende
reportage om ungdom. Warne tog bland annat upp svart musik och
litteratur (15.9 1947), ungdomar med emigrationsplaner (3.3 1948),
skilsmassohem (6.5 1949), och en ungdomsklubbs forsok att hjilpa
ungdomsbrottslingar (13.3 1950). Han nyanserade, om &n i efter-
hand, ocksd den infekterade debatten om »Dansbaneeldndet«, ge-
nom att sjilv avge vittnesmal och intervjua ute i buskarna (7.9 1948).
[ serien Arligt talat (1948) fick ungdomar diskutera aktuella fragor
under Warnes ledning. Bland Ladbergs singelreportage marks bland
annat ett reportage om Soderungdomar (6.5 1948) (L-B 8.937).
Intervju med Gabriella Garland, Stockholm, 17.6 1997.

Manus till Fonstret, Boo M2:1.

ibid.

Se t.ex. Rdster i Radio, 1947, nr 5, s. 36.

Bland de fridgor som ansdgs aktuella var organiserandet av fritids-
verksamhet, anskaffande av bord och lokaler fér bordtennis, inre-
dande av hobbyrum, inrittande av social- eller sexuell radfrig-
ningsbyrd, anstillande av idrottsinstruktérer och anordnande av
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simskola, foreldsningar och kommunal dans. Se »Anvisningar till
Ungdomens Parlament«, Boo D1:1-2.

»Inbjudan till konferens«, Boo D1:1—2.

Se »Forslag till instruktioner f6r Ungdomens Parlament«, Boo A-D
Eaa.

Kritik formulerades dock bade internt och externt mot att ungdo-
men skulle stimuleras till engagemang just i politiska fragor. Varfor
inte nykterhet, idrott eller religiositet? 1 ett radioprogram (25.11
1947) debatterade Henrik Dyfverman och Gunnar Helén, utifrin
Ungdomens Parlament, den principiella frigan om ungdomen over-
huvudtaget bor uppmuntras till just politiskt engagemang. Dyfver-
man vinde sig mot vad han ansdg vara en i ungdomsprogrammen
overlag onyanserad propaganda for partipolitisk verksamhet och
lillgamla tonfall. Enligt honom kunde en tidigt inprintad politisk
asikt och troget upprapande av gingse partipolitiska terminologi
forkviva egensinne och spontanitet, samt himma intresset for
konstnirliga foreteelser. Helén & sin sida forsvarade Ungdomens
Parlament och menade att programmet tvirtom stimulerade till
sjalvstandigt tinkande, genom att erbjuda annat dn slagord och
forenklad information om partiernas och kommuneras arbetsfor-
mer. P4 sikt kunde detta enligt Helén bidra till att luckra upp ung-
domars annars oftast socialt betingade partival. Se Boo M2:4.
Manus till Vad skiljer oss dt?, Boo M2:4. Warne holl dven i ett antal
andra diskussionsprogram, t.ex. Sd vill vi ha Sverige 1970 (5.4 1949),
dir de politiska ungdomsforbunden i Gavleborg fick teckna sina
bilder av framtiden.

Tidningen Radio, 1928, nr 7, s. 6.

Se Antennen, 1971, nr 3.

Roster i Radio, 1944, nr 22, s. 5.

Se drsbok 1944, s. 325 1945, S. 35.

Anteckningar fran konferens pa Gallofsta med Barn- och ungdoms-
sektionerna pd Sveriges radio-TV, 17-18.11. 1962, Boo A1:1.
Domarutlitande i Ordkampen 1964, Boo M1:1134.

»Vad vill ungdomsprogrammen?«, anférande i Radionimnden (av
Giinter Stiel), 30.1 1956, Boo Fi:1.

Protokoll fran sammantride med redaktionen f6r Snurran, 21.10
1957, Boo E2:6.

Intervju med Gabriella Garland, 17.6 1997.
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»Angdende forslag till ungdomsprogram i P2« (intern skrivelse av
Giinter Stiel), Boo F3:1.

»Vad vill ungdomsprogrammen?«, anférande i Radionimnden (av
Giinter Stiel) 30.1 1956, Boo Fi:1.

»Ungdomskvill« (intern skrivelse av Giinter Stiel), 17.10 1956, B34
F3:2.

I studion i Helsingborg leddes 6vningarna av Ingrid Schrewelius
och bland de unga fyra i Stockholmsstudion fanns under en period
en viss Lars-Gunnar Bjorklund, som under en speciell »skallminut«
skillde péd att skolungdom over femton maste betala dubbelt sa
mycket som fjortondringar vid idrottsevenemang.

For dokument rorande Tji och Tre, se Boo M1:584, samt B34. F3:1.
Se dven Rdster i Radio, 1956, nr 2, S. 24.

Enligt uppgift i brev till radiochefen fran Giinter Stiel, 6.3 1957, B34,
Fa:1.

Intervju med Arne Weise, maj 1992, Fodok 1699-92 2010.

Réster i Radio-TV, 1961, nr 11, s. 52—53.

For dokument rérande Med ungdom landet runt, se Boo M1:625,
626, 636 samt prgrm 17.11 1956 (L-B 56.763).

Intervju med Arne Weise, maj 1992, Fédok 1699-92 2010.

Denna betoning pa lokala ssmmanhang kan bade ses som ett led 1
en »decentralisering« av Stockholmscentreringen i radio och som
ett led i en konstruktion av »svenskhet« och nationell identitet, som
mer utgick frdn lokala, vardagliga vittnesmal och atborder 4n offi-
cids, nationell samstimmighetsretorik. Att medierna gar in och sa
att siga arrangerar handelser eller konstruerar sociala sammanhang
som sedan blir foremal for fortldpande bevakning dr ocksd nagot
som pekar fram mot vér egen tids radiojournalistik.

»Resplan«, Boo Faa:l.

Boo E2:7.

Roster i Radio-TV, 1958, nr 49, s. 53.

Weises och Nystroms brevvixling med programansvariga i Képen-
hamn: 13.2 1958; 4.10 1958, Boo E3:3.

Enligt Weise var det en av hans »goda féer« pa radion, Nils Erik
Behrendtz, som foreslog honom att borja arbeta med features.
Intervju med Arne Weise, maj 1992. Fédok 1699-92 2010.

Brev frdn Arne Weise (odat), Boo E3:3.

Gosta Blixts »PM  angdende Sveriges Radios ungdomstivling
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’Olympiaspelet’«, odat, Boo F2a:4. Se dven Rdster i Radio-TV, 1960,
nr 10, s. 60—61; nr 11, s. 60—61.

Tidsgrénser dr i realiteten ofta flytande och i en framstillning ofran-
komligen resultatet av en konstruktion. Men visst kan man fraga sig
varfor Klubb Fiskartorpet och Weises girning som ungdomsradio-
producent lagts in i detta kapitel, som ju ror dren 194455, trots att
de for dessa program aktuella produktionsdren snarare faller inom
tidsramen for nista kapitel. Ett skal till detta dr att Klubb Fiskartor-
pet och dven andra av Weises produktioner i mina 6gon ligger mer
i linje med »Helén-traditionen« och ocksd utgor kontraster till det
mer musikorienterade utbud med tondrsstimpel som beskrivs i
nista kapitel. Att interfoliera dem i nista kapitel — enbart med
hinvisning till en tidsperiodisering betingad av utbyggnaden av en
andra radiokanal (1956) — hade dirfor varit missvisande.

Manus till Klubb Fiskartorpet, Boo F2:2.

Detta och 6vriga detaljer om programmets uppbyggnad, genomfo-
rande och profil bygger pa dokument rorande Klubb Fiskartorpet, se
Boo Mzi: 872-76, 903—905, 966—68, 1031-39). Se dven (prgrm 10.10
1959) (TAU 59/55) och (28.4 1962) (62-TB-2580), om inte annat
anges.

Réster i Radio-TV, 1959, nr 40, s. 61.

Roster i Radio-TV, 1961, nr 17, s. 60.

I redaktionen ingick forutom Weise sektionschefen Gosta Blixt, Bo
Ancker, Lennart Engstrom samt Maud Wester fran Vecko-Journalen.
Bakgrundsproducent var Bertil Perrolf och inspelningsproducent
ute péd Fiskartorpet Jérgen Cederberg.

»Ungdom i radio«, intern skrivelse av Arne Weise, Boo Fi:1.

Brev fran Weise till Jorgen Cederberg, 5.9 1959, Boo F2a:2.

Vid en samnordisk konferens om ungdoms- och skolradioprogram
som holls 1956 sade sig Weise sakna en viss sentimentalitet 1 ung-
domsprogrammen och menade att man inte skulle ledas till att tro
att »jazz dr allena saliggorande«. Se Protokoll fort vid den »Samnor-
diska konferensen om barn- och ungdoms- och skolradioprogram
i Stockholme, 19—20.10 1956, CK F8:4.

Manus till Klubb Fiskartorpet (sind. 28.4 1962), Boo F2a:2.
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KAPITEL 4
I TONARSLYA OCH PROBLEMBYRA
RADIO 1956—63

Franzén 1960:30.
Historik i arkivforteckning, Kulturredaktionen jamte foregdngare
(av Gunilla Widegren), B34.
»Ungdomskravallerna pd Sodermalm i Stockholm kommenteras av
overlakare Edvin Wide« (Dagens Eko, sindn. 2.4 1948).
Man kunde alltsedan sent 1940-tal ocksd hora radioprogram kring
ging och motorburen ungdom, kriminalitet och spritmissbruk. Till
exempel i reportaget Ligor och ging. Ett aktuellt ungdomsproblem
(3.6 1948), med bland andra Per-Anders Fogelstrom, Boo M2:s.
Dahlén (1994) beskriver hur man i svensk film, med bérjan under
1940- och 1950-talen, svartsynt skildrat sévil forildragenerationens
vanmakt och insiktsléshet som valhdntheten hos socialvirdens och
samhillets stillforetridande normbildare i motet med ung rotlos-
het.
Se t.ex. Vira skyddshem (30.12 1936), med riksdagsman Josef Weijne
(B34 M1:115); Juridik for ungdom (4.3, 1.4 1942) (B60 M1:42); En skola
for livet. Bland unga pojkar pd skyddshem (28.7 1944) (B46 Mu1:1).
Ett av de mest uppmirksammade reportagen ndgonsin i radions
historia var hem- och familjesektionens Lis Asklunds kritiska skild-
ring av behandlingen av handikappade barn pa Eugeniahemmet i
Stockholm (Thurén 1997).
Roster i Radio-TV, 1958, nr 40, s. 53.
Strdket (prgrm 8.1 1958) (TAU 58/126).
Ett par exempel pé detta dr Ar ungdomen fel uppfostrad (24.8 1953),
B34 M1:924, och radiokursen Barn—ungdom—fordildrar. Samtal om
uppfostringsfragor (1959), Byo M1:3 (1-2).
Horde Ni, 1951, nr 2, s. 108—113.
Denna svenska studie var en avldggare till Hollingsheads legenda-
riska amerikanska studie »Elmtown’s Youth« (Bjurstrom 1997:36).

For manus till Att bli vuxen, se B34 M1:925. Se dven Hérde Ni,
1954, Nr 1, 8. 7—12.
For dokument rérande Minniskor emellan, se B34 Mi:1060, 2620.
Roster i Radio-TV, 1959, nr 2, s. 10-11.
For dokument rorande Fordldrarnas brevildda, se B34 M1:2597.
Fordildrarnas brevlida (sindn. 15.3 1962), B34 M1:2597.
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I marknadens tappning kom ungdom ocksd att forknippas med
auktoritetstrots, brunst och frihetstorst, och gjordes till en positiv
symbol for det nya konsumtionssamhillets nucentrerade framtids-
hopp (jfr Grossberg 1992, Lewis 1992).

Perspektiv pd s50-talet: for pysar och slindor, (prgrm 1.4 1982, minnes-
program kring Tondrstriffen) (L-B 5482-81/5501).

En programserie med liknande uppdelning i konsligt renodlade
program var Junior (1951—54). De forsta aren, d& programmet gjor-
des av bla. Olle Helander, Gabriella Garland och Magnus En-
horning, hade det i och for sig inte nagon explicit konsuppdelning,
men i vinklingen mot musik (jazz) och idrott anar man ett visst
pojkraster. Under Maj Odmans ledning kom programmet under
aren 1952—54 i stillet att koncentreras kring »flickfragor«. Forutom
skonhetsvard, inredningstips och singframtridanden tog Odman
pa sitt karakteristiska satt upp de mer smartsamma sidorna av vux-
enblivandet genom samtal med unga flickor om poesi, dagboksskri-
vande och melankoliska stimningar. Fér dokument rorande Junior,
se B34 M1:836, 960, 2647 samt Boo M1:616.

Tondrstrdiffen (prgrm 1112 1958) (TAU 58/139) och Tondrstriffen
(prgrm 10.5 1960) (TAU 60/59).

Vixeldialog och fasta konsroller men ocksé 6ppenhet fér en ny
era utmarkte dven programledarparet Johan Sandstrom och Kerstin
M Lundberg i estradprogrammet Stacken (1962), som sandes fran
Karlaplansstudion infér en publik pd 300 personer. Hir 16d pro-
gramforklaringen namligen, att man inte riktigt visste vad som
skulle hinda i programmet. Att sirskilda ungdomsprogram av den-
na typ bade var ndgot nytt och ldg i linje med radions tidigare
programpolitik framgdr av det forsta avsnittet i serien (7.7) ddr den
forsta gasten pa scenen ar Farbror Sven — titulerad av intervjuare
Johan Sandstrom som just »Farbror Sven«. Och vad tycker da
»Farbror Sven« om de nya ungdomsprogrammen? Jodd, det ir en
vildigt fin utveckling, enligt radioveteranen: »For det viktigaste dr
att fa fatt i ungdomen. Att ge ungdomen god underhéllning och
aven — gdrna i underhdllningens form — god undervisning.«

Men forutom smakstyrning till jazz och schlager var didaktiken
inte s& uppenbar i Stacken, ty i linje med radions 6vriga estradpro-
gram stod underhallande inslag i centrum. Dels i form av artister
och besok av folkhjiltar som Tumba och Ingo, dels i form av olika
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»uppdrag«, som det fasta inslaget »Finn fyndet«, dir tvd ur publiken
skulle ge sig ut pd stan for att under pdgdende sindning hitta talang-
er som pa stidende fot kunde stilla upp i Stackens talangjakt. Stacken
(prgrm 7.7 1962) (62-U-6360).

Raster i Radio blev Réster i Radio-TV frén och med 1957.

For handlingar rorande Tondrstriffen, se Boo M1:584, 920, 954, 955,
1033.

Négot som ocksa flera av de ddvarande medarbetarna sjélva dr inne
pa dé de ser pa utbudet i backspegeln. Intervju med Arne Weise 28.4
1997, samt Perspektiv pd 50-talet: for pysar och slindor, (prgrm 1.4
1982, minnesprogram kring Tondrstriffen) (L-B 5482-81/5501).
Hela skalan upp (prgrm 25.12 1958) (TAU 58/152).

Detta arbete skulle bland annat ske inom ett inofficiellt rddgivande
organ, dir representanter for 7—8 ungdomsorganisationer limnade
sina programodnskemal till ungdomssektionen. I forsta hand efter-
fragades fler »nyttiga program« och »program av mer engagerande,
beldrande och fostrande slag.

Brev till radiochefen frdn Gosta Blixt, 29.6 1961, Boo E3:4.

I Horde Ni skriver 6verldkaren Gustaf Rune Eriks (1949:560) anga-
ende jazzen: »Jag har successivt kommit underfund med att den
dkta jazzen skinker en béde starkare och méngsidigare upplevelse
om man férmdr se den i relation till det egna jagets mojligheter, till
var tids samhille och minniska, till andra musik- och konstformer
o.s.v.« En annan overldkare, Bertil Soderling (1955:816), menade i
samma tidskrift i ett utvecklingspsykologiskt resonemang apropa
asocial ungdom att jazzspisande kunde innebdra en vig till person-
lig utveckling: »I ménga fall har jazzen varit en bred inkorsport till
musikens virld och dven till klassikerna.« Aven Pir Rddstrom (1955)
diskuterade jazzen som kultur- och konstform med potential som
kalla for utvecklande av det egna jaget.

Termen rock’n’roll myntades av en amerikansk diskjockey som en
musikalisk genreterm for motet mellan svart rhythm & blues och
vit country and western-musik. I den svenska veckotidningen
Bildjournalen borjade man kring 1956 rapportera om den ameri-
kanska rock’n’roll-febern, men i Sverige lanserades rock’n’roll till att
borja med som en dansfluga. 1958 anordnande Bildjournalen en
tavling om Sveriges rockkung, dér Little Gerhard korades som seg-
rare (Brolinson & Larsen 1984:18f, 32ff).
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For handlingar rorande Timmen Tumba, se B52 M1:419 samt Tim-
men Tumba (prgrm 10.11 1958) (L-B UHT 58/494:1).

Roster i Radio-TV, 1959, nr 44, s. 60.

For handlingar rorande Spisarparty, se Bs2 M1:406.

Roster i Radio-TV, 1959, nr 44, s. 60 och 1960, nr 39, s. 60 samt
Spisarparty (prgrm 15.7 1959) (UHM 59/2733).

Intervju med Kersti Adams-Ray, 15.9 1997.

Roster i Radio-TV, 1960, nr 39, s. 60.

Ett forsok att anvanda spisarkonceptet f6r mer skolad musik var
Arne Weise-produktionen Vi spisar klassiskt (1961), med tva liro-
verksynglingar frén Sala som programledare. Programmet tycks
dock inte ha vunnit ndgot storre gehor hos den yngre publiken. Se
Roster i Radio-TV, 1961, nr 3, s. 44—45.

Toppoppmuff (prgrm 11.10 1959) (UHT 59/564).

For manus till Toppoppmuff, se Bs2 M1:442.

For en historik kring piratradio, sedd i forsta hand ur ett brittiskt
perspektiv, se Briggs 1995, Chapman, 1992, Crisell 1997.

Minga svenska lyssnare i olika dldrar var redan bekanta med Radio
Luxembourg, alltsedan stationen startade pa 1930-talet. I bérjan av
1950-talet hade utbudet pd Radio Luxembourg tvéd inriktningar.
Dels sponsrade frageprogram och talangtivlingar, gjorda efter ame-
rikansk modell. Dels de ekonomiskt sett mer lonsamma grammo-
fonshowerna, som i forsta hand bestod av hitliste- och onskepro-
gram, producerade av de stora grammofonbolagen (Barnard 1989).
Historien om Radio Nord (1992), (CD-skiva med textbilaga), Stock-
holm: Milarmusik.

a. a.

Antennen, 1986, juni, s. 7—9.

Burling 1998:7.

Dagens Nyheter, 6.6 1971.

Dagens Nyheter, 29.1 1968.

Pop 76 (prgrm 16.1 1976) (5485-754129).

Det ir en synpunkt som Burlings tidigare chefer Hasse Linder (in-
tervju 22.10 1997) och Lars-Magnus Jansson (intervju 16.9 1997)
bédda i efterhand ger uttryck for.

Roster i Radio-TV, 1970, nr 48, s. 9.

Pop 65 (prgrm 4.4 1965) (65-RU-5782).

Aftonbladet, 22.8 1962.
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Se Raster i Radio-TV; t.ex. av drgdng 1964: nr 38, s. 55; nr 39, s. 63;
nr 40, s. 63; Or 42, s. 71 och nr 45, s. 54.

KAPITEL 5

UNGDOMENS TID OCH GENERATIONSESTRADEN

RADIO 1964—69

Hosten 1965 inleddes diskussioner mellan Barn- och ungdomssek-
tionen och Sektionen for publikundersokningar (se von Feilitzen &
Linné 1966).
Gosta Blixt (1956—61) hade eftertritts pa posten som chef {6r barn-
och ungdomsutbudet av forst Rolf Bergstrom (1961—62) och sedan
Marianne Orup (1962—79), som de tva forsta dren i praktiken enbart
hade hand om barnradion. Se historik I arkivforteckning, Barn- och
ungdomsradion, jamte foregingare (av Gunilla Widegren), Boo
SRG 1925-79.
»Finns det fog for nytt tinkande kring ungdomsprogram?«, intern
skrivelse av Hasse Linder, odat., Boo E3:4.
Arbetet, 21.10 1968.
Hasse Linder om ungdomsradions sprék och uppdrag i Den tin-
kande mikrofonen (prgrm 15.11 1967) (5485-67/1054).
ibid.
Roster i Radio-TV, 1967, nr 46, s. 15.
Antennen, september 1968, s. 9.
Enligt e-mail fran Hasse Linder 25.3 1999.
Zick Zack (prgrm 4.1 1965) (65-RU-7876).
Protokoll fort vid sammantrddet med Radions ungdomskommitté,
6.9 1963, Boo A1:1.
For dokument rérande Zick Zack, se Boo A1:1.
Intervju med Hasse Linder 22.10 199;.
Radion hade redan tidigare ordnat popbandstivlingar, till exempel
Twist- och popbandstivlingen 1963/64, under Carl-Eiwars ledning.
Programmet bytte 1966 namn till Musikleken. Radions popbandstdiv-
ling och ingick dé som en del i Opopoppa.
Tva av de poppratare som kom fram genom Tondrskvills pop-
pratarparad var Bengt Grafstrom och Kaj Kindvall, bada seder-
mera legendariska poppratare i P3. Se Rdster i Radio-TV, 1967, nr 9,
s. 23.
For dokument rérande Tondrskvill, se Bs2 F1A:100-104. For Popli-
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gan och Poptickarna, se B52 F1A:64. For Vi som vet mest om pop, se
Bs2 Fi1A:109.

Tondrskvdll (prgrm 20.1 1966) (66-RU-5284).

Jfr Roster i Radio-TV, 1968, nr 38, s. 10.

B 52 F1A:100.

Program (prgrm 18.1 1967) (5485-66/1070).

Midnight Hour (prgrm 7.10 1967) (LB 5485-67/4276).

Roster i Radio-TV, 1970, nr 3, 4-5, samt nr 17, s. 56.

For dokument rorande Midnight Hour, se B52 F1A:41—43. Se dven
Roster i Radio-TV, 1967, nr 42, s. 51 och nr 46, 1968, s. 32—33.
Dagens Nyheter, 22.11 1970.

Tio i Topp var inte det forsta listprogrammet i radio: Skivbarometern
ingick i Toppoppmuff1959, och en serie om dtta program av Arhund-
radets schlager, med Olle Bjorklund, sindes varen 1961 (se Bjérnberg
1998).

Aftonbladet, 29.12 1979.

Juryn hade att ta stéllning till sammanlagt 15 skivor (forra veckans
Tio i Topp-lista plus 5 nya kandidater). De tio ldtar som fatt flest
roster intog platserna 1-10, efter procentantalet roster de fitt i men-
tometeromrostningen (enligt ett ganska intrikat rostritts- och ut-
rakningssystem).

Den forsta sindningen den 14 oktober, med Lill Lindfors som
programledare och med bade »liroverksungdom och arbetande
ungdom i juryng, priglades av nerver och langa talade introduktio-
ner till hur tavlingen skulle gé till. Dessutom gavs radiopubliken en
lird utliggning om den tekniska utrustningen och diverse statis-
tiska principer. Programmet drabbades dock av vissa tekniska pro-
blem; som rundging, oplanerad tystnad i vdntan pd att ritt skiva
skulle hamna pa skivtallriken och mankemang i kontakten mellan
studiorna i Stockholm och Malmo. Allt detta framgér av minnes-
CD:n Tio i topp. Med de utslagna pd forsok, 1998.

»Fakta om Tio i Topp«, intern skrivelse av Carl-Eiwar Carlsson,
odat, B52 F1A:93.

Under de 13 dr som Tio i Topp sidndes figurerade en rad program-
ledare, till de flitigaste horde Lill Lindfors (1961-63), Klas Burling
(1963—64), Carl-Eiwar Carlsson (1962—65), Inger Flyckt (1965-68)
och Kaj Kindvall (1970-74) (se Hallberg & Henningsson 1998:520).
Carl-Eiwar blev framst legendarisk som »spokrosten« i Tio i Topp,
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dvs. den som viskade rostningstalen efter mentometertryckningen:
Tio i topp. Med de utslagna pd forsék (CD), 1998.

29 Aftonbladet, 29.12 1979.
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ibid.

I gruppen ingick bland andra radions poppratare Claes Dieden
samt Roger Wallis, den senare sedermera savil radiomedarbetare
som kritisk granskare av den globala musikmarknaden.
Expressen, 11.7 1967.

Dagens Nyheter, 26.7 1967.

Aftonbladet, 11.4 1966.

»PM angaende urvalsbearbetning till Tio i Topp« (intern skrivelse
av Cecilia von Feilitzen), 25.1 1968, B52 F1A:93.

»Information om den nya formen av Tio i Topp«, skrivelse till di-
striktschefen, av Hans Martinsson & Carl-Eiwar Carlsson, 1.3 1968,
Bs2 E3:32.

Aftonbladet, 24.1 1972, 30.4 1972 och 8.5 1972.

Expressen, 10.4 1974.

Stig Olin (1981:177) beskriver i sina memoarer hur han i egenskap
av Radiounderhéllningens chef under bérjan av 1970-talet inbjods
till debatter om musikurvalet i radion. En ging pa Kulturhuset
stilldes Olin till svars for att »bara spela kommersiell musik«. Enligt
Olin blev stimningen snart hdtsk och nagon utbrast: »Akta dig
djavla Stig Olin, vi kommer upp och slar dig pa kaften.«
»Angdende Tio i Topps, intern skrivelse av Lars-Magnus Jansson,
3.3 1972, B52 E3:41.

Kviillsposten, 3.9 1969.

Aftonbladet, 11.4 1966.

I Top of the Pops krivdes det att latarna skulle framforas live. Forst
efter 220 sinda program tillits grammofonuppspelningar. Se Roster
i Radio-TV, 1969, nr 10, s. 60.

For handlingar rérande Europatoppen, se B52 FiA:11.

»Nordiskt underhallningsméte betriffande European Pop Jurys,
Bs2 E3:55.

Kuvillstoppen presenterade en topplista 6ver de 20 mest salda svenska
och utldndska skivorna i Sverige, baserad pd rapporter fran ett 30-
tal skivaffirer over hela landet. Se t.ex. Kvdllstoppen (prgrm 29.12
1964) (64-U-7314) och Kvillstoppen (prgrm 19.8 1975) (5487-75/
2408).
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47 Svenska Dagbladet, 26.6 1974.

48 Gateborgs-Posten, 13.3 1976; Sydsvenska Dagbladet, 19.1 1986; Afton-
bladet, 10.11 1993 samt Expressen, 18.1 1991 och 24.4 1994.

49 Roster i Radio-TV, 1960, nr 39, s. 60.

50 Rdster i Radio-TV, 1967, nr 23, S. 47.

51 Expressen, 2.11 1968.

52 Intervju med Kersti Adams-Ray 15.9 1997 samt Dialog (prgrm 10.3
1969) (5485-68/1146).

Internt hade man redan tidigare diskuterat riskerna med att sldp-
pa ut lyssnare och debattorer direkt i etern. Bland annat géllde det
telefonviktarprogrammet Ungdom och politik (sint 5.6 1968), dir
Anders Carlberg, i dag framst kind genom sina band till Fryshuset,
attackerade Olof Palme med ett »ordval som sillan hérts i radio«.
Se »Protokoll fort vid radiochefens programkollegiume, 10.6 1968,
Aog4 A6A:4.

53 Brev till radiochefen fran Gosta Blixt, 29.6 1961, Boo E2:4.

I en skrivelse hirrorande fran forberedelserna infér Barn- och
ungdomssektionens overforande till Underhallningsavdelningen
1964 uttrycker Linder en 6nskan om inrittande av ett radgivande
programréd, med producenter fran olika avdelningar, for regelbun-
den planering av ett ungdomsutbud som éven borde inrymma
program dér annat dn popmusik tas upp. Kontinuerlig kontakt med
fritidsplanerande myndigheter och férebyggande ungdomsverk-
samheter skulle vara ett led i det hela.

54 Boo A1

55 For dokument rorande Vidran gdrd, se Boo E2:8.

56 Rdster i Radio-TV, 1968, nr 41, s. 33.

57 For dokument rorande Flykting 67 och popbandstivlingen, se Bs2
F1A:64.

58 Arbetet, 21.10 1968.

KAPITEL 6
FRAN MEDBORGARKONTORET
RADIO 1970—79
1 Intervju med Lars-Magnus Jansson, 16.9 1997.

Chefer for RU inom den nya organisationen var under den ak-
tuella perioden Georg Eliasson (1967—71/71—72), Ulf Peder Olrog
(1971-1972) och Stig Olin (1972-1979). Se Historik i arkivforteckning
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Radiounderhallningen (av Gunilla Widegren) SRG RU Bs2.

Se dven historik i arkivforteckning Barn- och ungdomsradion jamte
foregingare 1925—79 (av Gunilla Widegren), SRG Boo.

Expressen, 2.11 1968.

Ibid. Att dtminstone kommersiell pop, t.ex. i form av jittemanifes-
tationer mer och mer spelade ut sin roll kring skiftet 60—70-tal
framgick i Mantorp 1970, didr ndgra popentreprendrer forsokte fa
till stdnd ett svenskt Woodstock, men protester mot kommersialis-
men i popen tilltog, publiken uteblev och det hela blev i slutinden
ett ekonomiskt fiasko. Se TV-programmet Nu (prgrm 22.6 1970) om
Mantorpsfestivalen.

Jansson hade redan pa Bildjournalen brutit mot forvintningarna
genom att bland annat fora in reportage om nazismen, fredsakti-
vister och annat som ldg vid sidan av den gingse pop- och ung-
domsjournalistiken. Intervju med Lars-Magnus Jansson 16.9 1997.
Ibid, samt intervju med Hasse Linder, 22.10 199;7.

Dagens Nyheter, 20.7 1969; Aftonbladet, 20.10 1969; Dagens Nyheter
9.4 1974.

Jfr Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, 1.8 1969.

Raster i Radio-TV, 1970, nr 6, s. 58; r 52, s. 69 samt Dagens Nyheter,
24.11 1970.

Aftonbladet, 20.10 1969.

Dagens Nyheter, 29.11 1970.

Intervju med Lars-Magnus Jansson, 16.9 1997, samt Kersti Adams-
Ray, 15.9 1997.

Intervju med Hasse Linder, 22.10 1997.

Lyssnarsamtalen sindes dock med tio sekunders férdrojning, for att
det skulle vara mojligt att klippa i eller helt koppla bort samtalen
om de var alltfér grova (ibid).

Arbetet, 21.10 1969.

For dokument rorande Twvidrs, se Boo M2:10, M2:14 samt prgrm
10.6—2.10 1970 (5485—69/1248) och 14.1 1970 (5485—69/1248).

Se t.ex. »Protokoll fort vid radiochefens programkollegium«, 10.6
1968 och 3.10 1969, Aog A6A:4.

Gateborgs-Posten, 17.8 1971.

Varken Linder, Jansson eller Adams-Ray anser i dag att sjuttiotalets
ungdomsredaktion var ndgot revolutionirt fiste, utan menar att
ménga av de unga frilansarna helt enkelt hade en journalistisk

301



20

21

22
23
24
25
26

27
28

29
30
31

32

33
34

oppenhet gentemot dé aktuella politiska stimningar bland unga.
Se dven brev frén Jansson till Nils-Olof Franzén (7.9 1970), Bs2
E3:38. Debatten ledde ocksa till att radiochefen i Malmo, Gunnar
Ollén, attackerade Lars-Magnus Jansson for att denne underskatta-
de Malmoredaktionen. Se Arbetet, 27.3 1971.

Aftonbladet, 27.3 1971; Dagens Nyheter, 31.3 1971 och Dagens Nyheter,
3.4 1971.

Arbetet, 27.3 1971.

Expressen, 28.3 1971.

Expressen, 2.4 1971, 16.4 1971.

Expressen, 1.4 1971.

Stockholm stod dessutom for en rad rena musikprogram; forutom
de olika topplistorna dven Midnight Hour, Popogram, Pop 71, osv. Se
Arbetet, 23.8 1971.

Gateborgs-Posten, 17.8 1971.

Fram till 1971 hade endast fyra anmélningar gjorts mot da totalt 500
sinda Tvirs. Ingen av dessa hade resulterat i ett fillande.

Senare drog dven Stockholmsredaktionen pa sig nagra anmail-
ningar, bl.a. for ett inslag om Vietnam (9.1 1973), B52 E3:44.

Aven om Radionimndsanmilningarna var ganska fa diskuterades
inslag fran Ungdomsredaktionen dterkommande vid radiochefens
programkollegium. T.ex. ndr Gunnar Ohrlander (Dr Gormander) i
Fredag med ungdomsredaktionen (26.9 1969) i en radiointervju med
anknytning till en pjis pa Dramaten om konflikter mellan arbetare
och foretagsdgare oemotsagd fatt pasta att polisen tranar och bevip-
nar sig for gatustrider for att bemota strejkande. Nagot som foran-
ledde rikspolischefen att kontakta radiochefen. Se »Protokoll fort vid
radiochefens programkollegiumg, 3.10 1969, B52 F12:0.

Dagens Nyheter, 6.5 1972.

Bs52 E3:44.

Eliasson var egentligen pensionerad underhéllningschef men ater-
insattes temporirt efter Ulf Peder Olrogs ovintade frinfille, innan
han 1972 ersattes av Stig Olin. Intervju med Lars-Magnus Jansson
16.9 1997. Se dven Historik Radiounderhéllningen, SRG RU Bsa2.
»Undersokning betriffande det totala utbudet av ungdomsblock-
en«, (14.12 1971) Bs2 B2:1.

Dagens Nyheter, 18.1 1972.

Brev fran Stig Olin, 29.3 1974, B 52 E3:44.
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Innan detta system inrittades, fick Jansson personligen f6r Elias-
son dagligen redogora for vad programmet skulle innehélla. (Inter-
vju med Lars-Magnus Jansson 16.9 1997).

Dagens Nyheter, 7.2 1973.
»Resolution angdende bojkott av ungdomsredaktionens program-
verksambhet«, brev frin elevkéren vid Journalisthogskolan till Nils-
Olof Franzén, 28.3 1973, B52 E3:44.
Brev frin Greg Fitzpatrick till Stig Olin 8.2 1973, B52 E3:44.
Aftonbladet, 23.2 1973.
Dagens Nyheter, 4.4 1973; Folket i Bild/Kulturfront, 19.4 1973; Musi-
kens makt, 1974, nr 1.
B 52 E3:44.
Dagens Nyheter, 23.4 1975.
a.a:188f.
Aftonbladet, 14.11 1973; Expressen, 14.11 1973; Sydsvenska Dagbladet,
15.11 1973 och Dagens Nyheter, 14.12 1973.
Ringogram (prgrm 15.11 1975) (5485—75/3310). Se dven Boo M2:14, 17.
Raster i Radio-TV, 1974, nr 31, s. 10—11.
Bs52 E3:44 samt Boo M2:14, 17.
Roster i Radio-TV, 1974, nr 31, s. 11.
Aftonbladet, 27.7 1972.
Intervju med Lars-Magnus Jansson, 16.9 1997.
»Malsittning for Ungdomsredaktionen oktober 1970«, Bs2 E3:38.
Fran och med senare delen av 1960-talet skedde det i det textmais-
siga innehéllet i populdrmusiken 6verlag en orientering bort fran
traditionella kirleksteman och privatsfiren till teman kring genera-
tionsmotsittningar, livsstilar, social medvetenhet och existentiellt
sokande (Bjurstrom 1983:182ff).
I denna dikotomisering fanns ocksa en klar konspolitisk dimension
satillvida att pop forknippades med kommersiellt forledda, unga
kvinnliga fans, medan rock var musik som forstods av vuxna,
manliga kritiker (jfr Ganetz 1997).
Det var inte bara proggrupper som sjong pd svenska: Pugh Rogefelt,
Bernt Staf, Turid och John Holm och andra var ocksd med och
gjorde rocken svensksprakig, aven om de skrev ur mer poetiska och
privata perspektiv (Lilliestam 1998).
Brev frén L-M Jansson till Georg Eliasson och Stig Olin (13.6 1969),
Bs2 E3:34.
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Folket i bild/Kulturfront, 19.4 1973.
»Nagra pdpekanden angdende en samtida musikform (progressiv
pop)« (intern skrivelse av Lars-Magnus Jansson), B52 E3:38.
Bs2 E3:44.
»Programforslage, fran Christer Eklund 13.6 1975, B52 E4:6.
Lennart Wretlinds sammetsrost klingade tidigt i langkorare som
arsvisa skivsldppspresentationer i Pop 71 0.s.v. och Popogram — dir
med tiden alltmer »progressiv pop« kom att blandas med klassisk
musik, jazz, blues och annat. Wretlind kom senare att orientera sig
mot myllan i andra musikkulturer, bdde i programserier som Tusen
och en ldt och i ett antal USA-specialer gjorda under en lingre
Amerikavistelse. For en vidare genomgéang av musikprogrammen,
se Bjornberg 1998.
Se Expressen, 4.1 1975 samt Bs2 E4:6.
Zzzzummer var fran borjan ett magasinsprogram, med inslag kring
olika »zzzommarforeteelser«, interfolierat av aktuell brittisk pop,
Zzzzummer (prgrm 20.6 1966) (66-RU-4835). Men programmet
tycks ha dndrat karaktar under Alinges regim. Jfr Rdster i Radio-TV,
1966, nr 15, S. 48.
Denna »stream of consciousness« och svit av ldnga och ordrika
sketcher och absurditeter i heminspelat format, med inslag av udda
latval, dr svar att aterge i skriven text men har blivit foremal f6r en
serie minnesplattor. Se not 63.

For dokument rérande Hemma hos, se Boo F2:5.
Konvoluttext till Hemma hos 3. Annu mer kulturfunk frin de befriade
omrddena med Kjell Alinge och Janne Forssell, Stockholm: Diesel
Music 1994.

KAPITEL 7
I MEDIELABYRINTEN
RADIO 1980—93

Bland ungdomar kunde man alltsedan 1970-talet ocksé skonja en
orientering mot ett dkat lyssnande pd inspelad musik, ofta pa kas-
settbandspelare av olika format (hemkassett, bergsprangare, free-
style, etc.), von Feilitzen & Roe 1990. Dirtill tillkom under 1980-talet
musik i TV-kanaler, som Music Box och sedermera MTV-Europe
(fran 1987), som ytterligare killor for musiklyssnande.

»Forslag till tabldkonstruktion frén RR:s kanalgrupp, 3.8 1981, RR
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Jo1 F6:1. Se dven skrivelse om »Lyssnarmedverkan och publikkon-
takter«, Bs2 F7:3.

Sveriges Riksradio AB (RR), Sveriges Lokalradio (LRAB), Sveriges
Television (SVT) och Utbildningsradion (UR).

Med Eklund som 6verordnad chef och Eric Kearley (1990-92) och
Nils Fagerberg (1992) som ansvariga for den ungdomsorienterade
delen av utbudet. Se Historik Radiounderhéllningen, SRG, Bs2.
Sveriges Radios Arsredovisning 1996.

»Radion vet vad unga vill ha«, Eva Blomquist i Dagens Nyheter, 18.8
1990.

Se »Hostplaneringsmote for Barn- och ungdomsredaktionenx, 13.2
1980, Jo1 Fé6:1.

Parallellt med att Eurovisionsschlagerfestivalen 1975 anordnades i
Stockholm holls en alternativ schlagerfestival. Alternativfestivalen
bevakades, i likhet med den alternativa musikrorelsens turné »Tilt-
projektet« 1977, av Sveriges Radio (Bjornberg 1998, Lilliestam 1998
s. 108, Fornis 1985).

Eller som det hette i Ej till salu, en rapport om ungdomars fritid och
konsumtion utgiven av Statens ungdomsrdd 1981: »En satsning pa
vardagskultur eller det vi kallar omsorgsproduktion i narsamhiéllet
blir d& den viktigaste insatsen for att motverka den kommersiella
kulturen« (s. 532).

De nidrmast holistiska krav pa en radikal samhallsforindring som
kannetecknade manga av 1970-talets sociala rorelser med ungdom-
lig anknytning, kom under 1980-talet att i viss man ersittas av ett
slags »politisk minimalism« och mer sakfrageorienterade rorelser
(Thorn 1991). A andra sidan visade stigande ungdomsarbetsloshet,
bidragsberoende, bostadsbrist och en alltmer utstrickt utbildnings-
tid sig bli gemensamma erfarenheter for manga unga i vastvarlden
under 1990-talet.

Négot som dven mirkts inom utredningsvisendet: »konsumtion &r
en del i sjdlva identitetsutvecklingen och ett sitt att uttrycka social
tillhorighet« (Carle & Sjostrand 1995:17).

Expressen 6.8 1982, Svenska Dagbladet 17.6 1988, Rakt over Disc 1980,
CD, Virgin Records.

Programbeskrivning, 28.5 1979 (Barbro Schultz), Jo1 Fi:1.

Denna programkomposition och profil marker man bland annat i
ett avsnitt av Neonmagasinet som i huvudsak kretsade kring jeans.
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Hir finns intervjuer med mannen bakom den da rikskdnda jeans-
boutigen Gul & Bld och vanliga jeanskonsumenter. Mot en ideolo-
gikritisk klangbotten tas fragor om bomullsproduktion kontra
plantering av for u-linderna sjilva mer anvindbara odlingar upp,
liksom sporsmadl rorande kulturimperialism och jeansens kvalitet
och hoga pris. Kopplingen mellan jeans-livsstil och kulturindustrins
skapande av »onddiga« modenycker kommenteras i satirisk hem-
ma-hos-stil av Alinge & Forssell som bland annat ligger ut texten
om »skotchtight-bright-tejpjeans, som sitter som klistrade«. Se
Neonmagasinet (prgrm 3.10 1976) (5485—76/3305).

For ovrigt material kring Neonmagasinet, se Bs2 F2a:y samt Bs2
E4:6.

»Infor Budgetdret 1980/81«,16.3 1980, RR Jo1 F6:1. For 6vrigt material
kring Linje 19, se Boo M2:17 samt prgrm 18.5 1982 (5486—81/4836).
Bland dem med en estetisk utbildning marks bland andra ndmnda
Levy & Storm och Fredrik Grundel, medan Nils Fagerberg, Bosse
Lythén, Hékan Persson och Jonas Almqvist alla hade kopplingar till
de musikscener som utvecklades under och i efterdyningarna av
punken.

Bandet gir (prgrm 28.1 1971) (5485—71/3200).

Till skillnad fran Bandet gir och andra rena amatérprogram hade
Riff starka kopplingar till 1980-talets tilltagande professionalisering
och organisering av rockspelande i studieférbund, bland annat i
form av inslag frdn »Rock-SM« och intervjuer med proffsmusiker
om rockhantverkets mer tekniska sidor. Se Programbeskrivning for
Riff, 6.3 1987, B52 F10:4.

Se Expressen, 14.5 1981. Dagens Nyheter 3.6 1981.

Detta dr i och for sig en sanning med modifikation — hardrock, rap,
grunge och ravekultur orsakade ocksa reaktioner. Men radions roll
som formedlare framstod hir inte som sd central, utan debatten
kopplades mer till musikvideo och »utommediala« aspekter sisom
konserter, fester, droger och vald.

Se omslagstext till Ny Vig 78-82 (CD), Waxholm: MNW, 1993.
Cult (prgrm 30.3 1985) (2783-84/4747) och Ahnubah (prgrm 22.4
1987) (2783-86/4221).

Expressen 4.11 1989.

»Forslag till tabldkonstruktion frdn RR:s kanalgrupp«, 3.8 1981, Jo1
F6:.
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»Barn och Ungdom infér programverksamheten 1981/82, 17.2 1981,
Jo1 Fé:1.

»Lyssnarmedverkan och publikkontakter« (odat/osign), Bs2 Fy:3.
De flesta var positiva till projektet, men det fanns kritiska roster,
bland dem Lennart Hyland som tyckte att barn borde vara sig sjilva
i stallet for att gora radion till en lekstuga med katastrofal radiokva-
litet som f6ljd. Se Aftonbladet 12.10 1980; Arbetet 14.10 1979; Expres-
set, 15.10 1979, 23.10 1983; Gdteborgs-Posten 14.10 1979; och Svenska
Dagbladet 14.10 1979, 22.5 1981.

Sydsvenska Dagbladet, 6.6 1984.

Land, nr 6, 10.2 1980.

Se Aftonbladet, 22.6 1980, 28.2 1982, Réster i Radio-TV, 1985, nr 3,
s. 70; och SIF-Tidningen 18/86.

Roster i Radio-TV, 1984, nr 39, s. 55.

Roster i Radio-TV, 1978, nr 48, s. 24-25.

Alinge kritiserade under 1980-talet offentligt det gingse P3-utbudet
och det han ansag vara en forharskande oprofessionalism och fan-
tasiloshet hos manga radiomedarbetare, se t.ex.: Dagens Nyheter 21.7
1983; Roster i Radio-TV, 1984, nr 34, s. 60.

Roster i Radio-TV, 1980, nr 45, s. 6, 8.

Eldorado (prgrm 28.3 1982) (5482—81/5059).

Programforslag till Eldorado (intern skrivelse av Kjell Alinge), Bs2
F7:2.

ibid.

Expressen, 2.4 1981.

Expressen, 5.3 1982. Se dven Bs2 Fio:1—2 och Bs2 FiB:7.

Expressen, 3.9 1982.

Se »Delrapport frin FOU-projektet *Teknisk och produktionsmis-
sig programutveckling’« (1982), B52 B2:1 samt uppsats om »Nytin-
kande inom radiounderhéllningen« (1982), Bs2 Fio:3.

For dokument rérande Eldorado, se Bs2 FiB:7—13.

Efter manga ars egensinnigt radiomakeri, enligt manga kront av
Eldorado, har Alinge ocksa tilldelats en rad priser for sitt sétt att gora
radio och dirigenom ocksd vdrna om det svenska spraket, bla.
Sveriges Radios sprikpris (1990) och Expressens »Spelman« (1990).
Se t.ex. Aftonbladet, 28.7 1980, 17.8 1980, 15.9 1980, Dagens Nyheter,
19.10 1985, Gateborgs-Posten, 23.3 1980, Expressen, 7.7 1981, HIFI &
Musik, 1983, nr 12 samt diverse skrivelser i Bs2 F10:4.
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Den av SAF sponsrade nirradiostationen var utformad enligt ame-
rikansk modell, och var inte bara propagandistisk utan hade ocksa
ett format som pd manga sitt foregrep de kommersiella stationer
som dok upp efter avregleringen av radiomarknaden 1993.
»Radion vet vad unga vill ha«, Eva Blomquist i Dagens Nyheter, 18.8
1990.

»Ett nytt P3l«, 17.2 1986 (intern skrivelse av Christer Eklund), Bs2
F7:6.

I riktlinjerna for tablaerna pekades fyra nivder av program ut: pro-
gramserier, som sinds i princip hela dret; magasinsprogram och
tvirredaktionella projekt pd fasta tider; en sektor for »friare pro-
gram«; samt projekt och sirskilda satsningar. Se »Programplanering
for 83/84«, 14.2 1983, B52 F7:3. Se dven »Funderingar infor program-
aret 1980/81 med hinvisning till fragestallningar fran planeringsav-
delningen«, 2.1 1980 och »Programbegirelse for radiounderhall-
ningeny, 16.2 1981 (bdda skrivelserna av Christer Eklund), B52 F7:2.
Angdende trailers, se B52 Fio:2.

Expressen, 7.3 1983.

Aftonbladet, 27.10 1989.

Expressen, 7.3 1983.

For material kring Metropol, se Expressen 9.7 1984, 6.1 1985, 27.10
1989 samt prgrm 15.10 1982 (2886—82/1607).

Efter det att Metropol gatt i graven blev Spanarna en egen program-
rubrik, med Jonas Gardell, Jonas Hallberg och Helena von Zweig-
bergk som fast panel.

Roster i Radio-TV, 1985, nr 23, s. 60.

Man kan finna representanter for den Burlingska sakligheten, sa-
som Kaj Kindvall och Bengt Grafstrom, medan af Geijerstam och
mojligen Levy och Storm mer framstar som toastmasters for upp-
slupen helgradio, och Alinge och andra med rotter i den tidiga
ungdomsradion representerar ett mer personligt tonlége.

Jfr Dagens Nyheter, 20.9 1996.

Exemplen dr himtade fran Williamspiron. Hassan vol 1 (1993), den
forsta CD:n i en skivsvit med busringningarna fran Hassan, utgiven
av Silence Records.

Svenska Dagbladet, 26.3 1993.

I ménga sammanhang tycks en ny generations utmaning mot den
doxa som etablerats i ett viss filt handla om framst estetiska utma-
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ningar, med ett nytt »sprakbruke, tills ocksd detta inlemmas i den
dominerande koden och produktionsformen (jfr Bourdieu 1992).
Varje tid, varje filt far sina specifika uttryck och aktdrer, men att
»invertera« den symboliska ordning som for tillfillet rader tycks
vara ett vanligt sdtt att utmana och bana sig vdg, ocksd inom det
mediala filtet (Bolin 1998). Mycket riktigt dok flera av dem som
arbetat med Hassan och liknande radioprogram snart upp i TV
med egna pratshower (Johansson & Rabe 1998).

Sommaren 1993 lovordades Schyffert av Expressens Anders Bjorkman
efter ett lustmord pa radioklassikern Sommar (sindn. 10.7 1993).
Ironin i Schyfferts sommarprogram kunde vara svérgripbar, om inte
identifieringen av Schyfferts mediepersona och ddrmed forvint-
ningshorisonten sé att sdga var »den ritta«. Ty detta sommarprogram
var sé till den grad uppskruvat i enlighet med sommarprogrammets
ideala sjdlvbild. Den 25-arige presentatoren lovordade hir
gravallvarligt skdrgarden, Astrid Lindgren och den svenska
sommaren och spelade ldtar som Anglamark, Sailing och Oppna
landskap: »ett utsokt lustmord. Briljant utfort, en stilsiker drift med
pretentitsa pratare. ’Sommar’ dr avlivat och det var pd tiden.« Se
Expressen, 13.7 1993.

Frigor som ocksd kan knytas till enskilda producenters presenta-
tionsstilar: d ena sidan Alinge och Wretlind och & den andra Burling
och Kindvall.

Se »Forutsittningar for tablaarbetet 87/88 och 88/89«, 20.11987. B52
F7:7.

Ny Teknik 1989:19, s. 4, Computer-Sweden 12.5 1989, Nytt om Media,
nr 7/1989; Dagens Nyheter 2.6 1989; Expressen 2.5 1989 samt intervju
med Nils Fagerberg 1.12 1997.

Syftet med projektet var att integrera ny datorteknik i radioproduk-
tionen och integrera olika personalfunktioner (frimst forhéllandet
programpresentator-ljudtekniker).

a.a.

Sveriges Radio, Arsredovisning 1993.

Roster i Radio-TV, 1993, nr 3, s. 69.

KAPITEL 8
OVERTONINGAR
Television angeligenhet for alla. SVT:s Verksamhetsberittelse och drs-
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redovisning 1993, s. 26.

Det totala TV-tittandet i befolkningen har ocksa linge legat kring
tva timmar per dag i genomsnitt, men med satellit-TV-kanalerna
har tittandet 6kat ndgot. I dldern 15-24 &r gar dock TV-tittandet
ned, se Findahl 1991:189, Findahl 1997:321.

Annars dr det frimsta medieintresset i denna dlderskategori musik
(Filipson & Nordberg 1992, von Feilitzen & Roe 1990).

»Riktlinjer for programverksamheten vid TV:s barn- och ungdoms-
redaktion« (intern skrivelse av Goésta Blixt), odat., TVo C3o:1.

Se t.ex. »TV2 infor starten« (intern skrivelse av Orjan Wallqvist),
odat., TV2 C81 Fi:s.

Se Television angeligenhet for alla. SVT:s Verksamhetsberittelse och
drsredovisning 1993, s. 3 och s. 26.

Vi pa TV, nr 20, 1994, s. 1f.

Begreppet »stilmarkor« dr hamtat fran Bjurstrom & Lilliestam (1994)
och begreppet »stiliseringsprocesser« r inldnat frdn Bjurstrom
(1997).

»Televisualiteten« dr inte bara resultatet av tekniska innovationer
utan kan ocksa relateras till de kommersiella satellit-TV-kanalernas
stimnings-TV och programfloéden vars fraimsta uppgift ar att hér-
birgera reklaminslag (Caldwell 1995). Jfr dven Dienst 1994.

KAPITEL 9

GENERATIONSBILDER — TV-MAGASIN FOR UNGA 1956—1993
Knuff-producenten Margareta Westerstam i Rster i Radio-TV 1976,
nr 1-2, s. 4.

For vidare resonemang om den dokumentira traditionens och TV-
dokumentirens olika faser och idealbilder, se Nichols 1991, Corner
1995 och 1996, Furhammar 1995, Kleberg 1999 och Stoehrel 1994.
Historik i arkivforteckning, Barn- och ungdomsredaktionen (av
Gunilla Widegren), C3o0 (TVo).

ibid. Angdende Gosta Blixts biografi, se Dagens Nyheter, 13.3 1995
och Svenska Dagbladet, 13.5 1993.

Protokoll fran Radions ungdomskommitté, 5.4 1963, Boo A1:1.
Svenska Dagbladet, 30.12 1960.

Weise 1961:74.

For material rorande Lordagstriff, se TVo M1:42. Vissa uppgifter om
programmet lamnas ocksd i Karin Falcks veteranintervju. Vo9.372-
373.
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Solhman var dven programledare f6r Lordagstriiff (1956), som adres-
serade de allra yngsta och bl.a. innehdll en serie om &lsklingsdjur
samt en trollkonstnir, se TVo Mi:42.
Raster i Radio-TV, 1959, nr 11, s. 25.
Manus till Vi unga, C39 M1:3.
Vi unga (prgrm 19.3 1959).
For dokument rérande Vi unga, se C39 M3, 7 8, 11 samt Boo
M1:883, 965, 1041, 1121, 1122.
Roster i Radio-TV, 1959, nr 38, s. 35.
Vi unga (prgrm 4.2 1960).
For dokument rorande Kiillarklubben, se TVo MI:38, samt Roster i
Radio-TV, 1959, nr 40, s. 60.
Roster i Radio-TV, 1959, nr 51, s. 60—61.
Roster i Radio-TV, 1959, nr 45, s. 53.
For material rorande Hornet, se C30 Mui:31.
For manus rorande Hornet och Hir triffas vi, se C30 M1:31.
For manus rorande Hemliga klubben, se TVo Mi:28.
Tondrsdags (prgrm 8.6 1961) samt Rdster i Radio-TV, 1960, nr 39,
s. 20. Ett program med samma titel finner man redan 1960, men den
beskrivning som ges av detta i programtidningen Rdster i Radio-TV
indikerar ett program med ndgot annorlunda karaktir och en an-
nan programledare, se Rdster i Radio-TV, 1960, nr 43, s. 60—61. Enligt
Lasse Sarri (intervju 15.1 1998) var Tondrsdags bara en programru-
brik pd en fast sindningstid och kunde bestd av olika typer av
program: jazz, singelreportage, m.m.
For dokument rérande Klubb Lida, se C30 F1:9, C30 M1:34. Se dven
Roster i Radio-TV, 1963, nr 39, s. 28—29; 1964, Nr 40, s. 62—63; 1965,
nr 5, s. 46—47 och 1965, nr 21, s. 18-19.
Klubb Lida (prgrm 30.4 1964).
Brev frdn Arne Weise till dr Johannes Edfelt, TVo Fi:7.
Roster i Radio-TV, 1967, nr 25, s. 10—11.
Roster i Radio-TV, 1964, nr 40, s. 62.
Pd Toppen (prgrm 1.9 1963).
Ungdom och brott. I viilfirdens skugga (del 1 av 4) (prgrm 21.4 1960).
Se dven Sveriges Radios drsbok 1960, s. 304.
Fokus (prgrm 3.9 1965).
Se TVo Mi:yo samt Ung Nu (prgrm 17.6 1967).

Insyn (1963-65) hette en annan Weise-produktion med samhalls-
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kritiska utgdngspunkter. I denna reportagesvit fick tittarna mota
sdvil sameungdom som bostadslésa Stockholmsungdomar. Se Rds-
ter i Radio-TV, 1965, nr 18, s. 18—19.

Brev frdn Arne Weise, 15.11.1963, C30 E1:22.

Shanes. 4 dygn med ett pop-band (prgrm 20.11 1965).

Arne Weises dokumentirserie om ungdom i andra linder (1966—67)
skilde sig dock frdn den vixande uppkiftigheten, nistan som om
motena med sicilianska gatupojkar eller unga vid fronten till sex-
dagarskriget i Mellanostern skulle fungera som en illuminerande
kontrast till global pophysteri och eventuell sjdlvgodhet bakom om-
virldsprotesterna frdn den svenska hemmafronten. Se Rdster i
Radio-TV, 1967, nr 25, s. 10—11.

Revolution Now (prgrm 6.12 1968) samt Rdster i Radio-TV, 1968, nr
49, s. 23.

Ett sadant exempel dr Att vara ung 1958, en debatt om de ungdoms-
problem som uppkommer nir barn frigor sig fran familjen, med
Arne Weise och Fritiof Haglund som debattledare.

Manus till Att vara ung (1958), TVo Ma2:125.

Roster i Radio-TV, 1961, nr 51, s. 44.

Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning, 4.6 1966.

Diskussionen om TV:s effekter gillde i forsta hand barn, men emel-
landt ocksd ungdomar. Men pa Rdster i Radio-TV:s tondrssida var
manga tveksamma till de florerande hotbilderna. Till exempel gill-
de det pressens pastdenden om att det var den bland barn och unga
sd populdra amerikanska visternserien Broderna Cartwright som
fatt en laroverksyngling frdn Kungilv att iford cowboykldder l6pa
amok med gevir pa en lokal skoldans. Se Rdster i Radio-TV, 1961,
nr 12, s. 60—61 och nr 15, s. 53).

Ocksa TV-ansvariga forsokte i Sveriges Radios personaltidning
Antennen nyansera debatten genom att referera utlindsk forskning
som inte kunnat bekrifta vare sig de florerande pastdenden om TV:s
passiviserande och skraimmande inverkan eller farhgorna om imi-
tationseffekter och negativ paverkan péd skolarbetet (Hahr 1959,
Unsgaard 1961). P4 ett tidigt stadium vidgdes dock potentiella ska-
deverkningar in vid programlidggningen och Sveriges Radio borjade
dven gora egna studier i dmnet (Blixt 1962).

Roster i Radio-TV, 1960, nr 22, S. 44.
Roster i Radio-TV, 1964, nr 37, s. 36.
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Se Réster i Radio-TV, 1964, nr 38, s. 54—55 och 1964, nr 39, s. 62—63.
Roster i Radio-TV, 1965, nr 12, s. 27.

Dagens Nyheter, 19.12 1967.

Tidsignal, 20—26/3, 1968, s. 12.

ibid.

Roster i Radio-TV, 1968, nr 3, s. 8—9.

Dagens Nyheter, 19.8 och 28.8 1966.

For dokument rérande Stink, se TVo M1:62.

Raster i Radio-TV, 1966, nr 30, s. 12—13 samt Stink (prgrm 1.9 1966).
Stink (prgrm 1.9 1966).

ibid.

Andra exempel pa pop som estetisk regim och livsstil fick TV-pu-
bliken i Ingrid Schrewelius internationella sextiotalsutblickar i Lilla
Journalen, ddr hippies pd Carnaby Street, Beatles pd yogabesok i
Indien och liknande vivdes samman med det senaste inom haute
couture-modet. Att »pop« som livsstil inte maste vara bunden till
en viss dlder hdvdade Peter Goldman i sin egen forhandsbeskriv-
ning av sin Londondokumentation My Generation (1967). Se Rister
i Radio-TV, 1967, nr 5, s. 8-10.

Swiiisch (prgrm 10.6 1968).

Pop — en jittegrej mellan oronen. Morgontankar innan tunnelbanan
borjar ga (prgrm 1.5 1968). Se dven Rdster i Radio-TV, 1968, nr 18.
Kram (prgrm 9.6 1968). For material rorande Kram, se TV1 C46
F1:67.1 Oj — dir det redan fredag (prgrm 13.11 1970) holl man sig ocksa
till ett tema, som dé »vinlighet« i en parafras pa hogertrafikomligg-
ningen skildrades genom en reporter (Hirenstam) som med stor
dramatisk inlevelse rapporterade frdn overgdngen frén vanliga
veckan till vinliga veckan.

Att generationsklichéer blev foremal for ironi och satir ocksa i helt
andra delar av utbudet kan man bland annat se i Timmen (prgrm
7.12 1968), dir Ernst-Hugo Jaregird gestaltar Jolos dubbelrollsmo-
nolog »Farsan« genom att spela badde den engagerade hippiesonen
och den oférstaende patriarken. Och Robban Broberg, som han
fortfarande hette vid denna tid, vinde upp och ned pd mottot att
inte lita pa ndgon over trettio nidr han dgnade ett helt avsnitt av sin
egen TV-show Soffan (prgrm 17.5 och 19.6 1968) it samforstand och
duetter med den sextio ar dldre Julia Caesar (jfr Sjogren 1997:151).
Nytt och krytt frin fidrran (prgrm 14.5 1971).
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Se Samlad historik i arkivforteckningar for TV1 1969—79 (Noo) och
TV2 1969-79 (Ns55) (bdda av Gunilla Widegren).

»Ungdom« fungerade nu inte bara som en demografisk bestimning
utan forknippades ocksa med samhillskritik och en 6kad omvirlds-
medvetenhet och blev dirtill nagot av en metafor {or ett egentligen
mer allmant ifrdgasittande och sokande. Men den kulturella fri-
stillningen frdn tidigare bindande normer och traditioner var givet-
vis mest pataglig i de yngre generationernas identitetssokande. Men
samtidigt som utrymmet for unga identitetsexperiment och nya
opinioner silunda 6kade, kom staten och marknaden att inverka pa
alltfler livsomraden (jfr Ziehe 1989).

Waisterstam gjorde ndgot senare Upp med locket (1978—79) dir hon
talade konsumtion, livsstil, kirlek, roller med ungdomar som ocksa
fick gora egna sketcher.

Vecko-Journalen, 23.10 1974.

Latar fran Knuff (1973), Musikndtet Waxholm.

Roster i Radio-TV, 1976 nr 1—2, S. 4-5.

Ibid, s. 5.

Knuff (prgrm 711 och 24.10 1971, 30.1 1972, 14.10 1973).

Intresset for skeenden i omvirlden var inte helt nytt. Det finns inom
barn- och ungdoms-TV en ldng tradition av specialdesignade ny-
hetsinslag for dem i granslandet mellan barn och ungdom. Mdn-
dagsposten (1961—62) hette en tidig satsning (prgrm 17.10 1960 och
15.11962). Hir hade de unga redaktorerna nagot av en »klubb« i den
fingerade redaktionsmiljé som byggts upp och som bildade basen
for oftast littsammare inslag om djur och annat, som kommit till
TV genom ett EBU-samarbete. Mdndagsposten, prgrm 8.5 1961, samt
Roster i radio-TV, 1962, nr 1, s. 34.

Pa senare ar har Barnjournalen och Lilla Aktuellt erbjudit alders-
anpassade och veckovisa sammanfattningar av det ordinarie nyhets-
flodet, i kombination med egna reportage, ibland med »knattere-
portrar, och inslag dven om sédant som popstjirnor och idrotts-
idoler.

Lérdags (prgrm 15.2 1978).

Det fanns tidigare exempel pd magasinsprogram fér dem upp till
12—-14-4rséldern, t.ex. Bjorn Lundholms Minimax (1968), som upp-
visade en blott 14-4rig programledare och som dessutom drog pa sig
tittares klagomal for »kommunistpropaganda«. Se brev fran Gosta
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Blixt till personalavdelningen (odat.), TVo E1:1, Minimax (prgrm

8.7 1968) samt Réster i Radio-TV, 1968, nr 28, s. 13.

Ventilen (prgrm 15.11 1977).

Ventilen (prgrm 10.10 1974).

Ettans Zita (1983-84) forsokte gi balansging mellan frick politisk

satir och unga vittnesmal och debatt. Men det var inte inslagen med

kamraterna till flickan som begatt sjilvmord, uppfinnarskolan for

arbetslosa eller snacket om &ldersgrianser pd bio som gjorde pro-

grammet uppmarksammat, utan ett inslag ddr bilder klippts ihop sa

att det sag ut som om Gosta Bohman blev skjuten av Ragnar Skan-

aker. Zita (prgrm 10.7 1983).

Fiaderneslandet och punkrockarna (prgrm 18.12 1979).

Hiiftig Fredag (prgrm 28.10 1977).

Roster i Radio-TV, 1986, nr 42, s. 70.

Antennen, 1987, nr 17.

Snarare tycks titelns samtidsassociation till en stor och rikskidnd

byggarbetsplats mer signifikativ, eftersom den rumsliga basen for

sandningarna (en nedlagd, lokal ICA-butik) kan sigas ha utgjort en

kontrast till attiotalets spekulationskultur.

Sédra station (prgrm 30.4 1987).

Antennen 1987, nr 17 och Réster i Radio-TV, 1986, nr 42, s. 70—71.

Se dven Vi pd TV, 10.5 1996, nr 17, s. 5f.

Vi pd TV, 1993, nr 14, s. 4—5 samt SVT Verksamhetsberiittelse och

drsredovisning 1993, s. 16—17, Stockholm: Sveriges Television.

PM, prgrm 5.2 1993.

Druvan (prgrm 1.1 1988 och 4.5 1989), Strapazzo (prgrm 4.2 1993).
En ndgot mindre privilegierad och mobil klass av ungdom var

den tinkta malgruppen for Elbyl (1995-98). Ursprungsidén att, i ett

forsok att vidga det etniska och sociala spektret genom att (i likhet

med Sddra station) postera redaktionen utanfor TV-huset, i Stock-

holmsfororten Alby, {61l visserligen bort redan pé planeringsstadiet,

men ett antal unga vuxna i olika livsstituationer och med olika

social bakgrund fick i Elbyl beritta om sig sjélva, bland annat i form

av sd kallade videodagbocker, i ett program som i sin helhet hyllades

som en lyckad kombination av realitetsreportage och MTV-estetik.

Intervju med Ragna Wallmark, 19.12 1997.

Bullen (prgrm 25.11 1987).

Bullen (prgrm 16.1 1988).
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Bullen (prgrm 7.10 1990, 3.10 1992, 3.10 1993). Det senare skedde
ganska nyligen och orsakade visst rabalder, se Géteborgs-Tidningen
26.4 1998, dir Bullen utmalas som en »sexskola«.

For en analys av Bullens brevfilmer, se Bengtsson & Lundberg 1996.
Intervju med Ragna Wallmark, 19.12 1997.

KAPITEL 10
MUSIKVISIONER — POP I TV 1956—1993

Frith 1993:72.
Riktlinjer for programverksamheten vid TV:s barn- och ungdoms-
redaktion (Gosta Blixt), odat. C30 E1:4-6.
Men fonogrammedier avses hir grammofon, CD och kassett.
Dagens Nyheter (Nils Hansson), 14.2 1999.
I dag dr pop och rock inte lingre sedd som musik for omyndiga, och
TV och musikbranschen har ingtt i djup ekonomisk symbios i och
med utvecklingen av satellitburna, kommersiella, nischade TV-
stationer och musikvideoformatet. Tittarnas mojligheter att vilja i
utbudet och styra 6ver tittarstituationen dr ocksd annorlunda i ett
méngkanalsambhille — dar hemvideo, stereo-TV, fjarrkontroller, och
fler TV-apparater finns att tillgd i manga hushall.
Till exempel anviands girna overtoningar och mjuka kamerarorelser
till »lugna ldtar«. Och — sérskilt i musikvideosammanhang — cirku-
lerar det mesta vi ser av pop, i likhet med ménga poptexter, kring
sex, kirlek, kropp, fritid, auktoritetstrots och existentiella och emo-
tionella skiftningar eller ett slags ansvarsbefriad utopisk samvaro
(Kaplan 1987).
Ett exempel pd detta kan hdamtas fran radiosidan: 1960-talets tran-
sistorapparater och format for popradio pd ett parlband gjorde mu-
siken mobil och till ndgot som kunde fungera som ljudkuliss under
arbete och fritid (Crisell 1997). Och entusiasmerande programleda-
re, hogljudd studiopublik, rapporter om idoler, »pluggning« av
hitldtar och rapporter om fluktuationer pé topplistor bidrog till att
hos en atomiserad lyssnare skapa en social referenspunkt och en
kinsla av narvaro i ett gemensamt upplevelserum.
Under stor del av 1960-talet dldg det Barn- och ungdomsredaktio-
nen att bevaka jazzmusiken i TV. Detta trots att redaktionschefen
Gosta Blixt aterkommande viande sig mot denna arbetsordning,
med motiveringen att jazz inte kunde betecknas som ungdomsmu-
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sik i sasmma mening som pop. »Angdende nytt forslag till instruk-
tion for televisionens programverksamhet« (brev fran Gosta Blixt
till Nils Erik Baehrendtz, 25.11 1965. TVo E2:10.

Intervju med Lasse Sarri, 15.1 1998.

Paret Bjorkegren horde ocksa till dem som fick fortroendet att
skriva kronikor pd tondrssidan. Se Rdster i Radio-TV, 1959, nr 13,
S. 45.

Se t.ex. Mdndagsposten. In- och utlandsnytt for flickor och pojkar
(prgrm 17.10 1960 och 15.11962) och TV-journalen (prgrm 10.9 1957
och 21.1 1958).

Raster i Radio-TV, 1961, nr 10, s. 61.

Chubby Checker show. Med TV pd twistgala (prgrm 15.8 1963).
Roster i Radio-TV, 1964, nr 18, s. 23 och 1965, nr 18, s. 9.

Det finns dven flera senare exempel pd samsindningar mellan radio
och TV. T.ex. AB Svensk Rock (1980—81) samsint av P3 och TV2 frin
Rock Palais i Stockholm och direktgalan Midvinterrock (1981) fran
Sundsvall.

Jfr Roster i Radio-TV, 1968, nr 33, s. 14-15.

Programmet tycks ocksd ha fororsakat en och annan negativ
(vuxen)reaktion. De programansvariga avvisade kritiken med att
TV hir dndé tog ett socialt ansvar, dtminstone i jamforelse med
andra och skadligare samkvimsformer f6r unga: »Om bilderna het-
sar ungdomen kan man ju vara glad att det sker i hemmiljo. Skedde
det inte ddr ser dom nog till att dom blir hetsade annorstides.«
Kommentar till tittarbrev, av Lasse Sarri, 27.1 1964, C30 F1:4-6.
Drop In (prgrm 3.1 1963).

For dokument rorande Drop In, se C30 Fi:4, C39 Mr:1y. Se dven
Raster i Radio-TV, 1964, nr 45, s. 54—55.

Intervju med Lasse Sarri, 15.1 1998.

Unsgaard 1962:138.

Nir Peter Goldman infér sina tvd program om Swinging London
(My Generation, 1967) i Raster i Radio-TV fick fridgan vad pop be-
tyder var svaret: »pop — ja, det dr en livsstil. En attityd. Det dr i den
unga generationen den anammats, men egentligen har den inte
med &lder att gora.« Se Rdster i Radio-TV, 1967, nr 5, s. 8-10.
Florerande ungdomsstilar i det offentliga rummet och sokandet
efter nya roller och normer blev med tiden ocksa kira dmnesval i
TV, inte bara i ungdomsmagasinen.
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Roster i Radio-TV, 1967, nr 39, s. 18.

ibid.

Internationellt sett gjordes otaliga poppromos, frimst av engelska
band. Dessa snuttar blev ett komplement, som marknadsforings-
metod och en form av publikkontakt till turnéer och egen nirvaro
i popshower. Det gjordes ett stort antal poppromos, men det ar
svart att riktigt kartligga detta fenomen (Shore 1984).

Mer kunskap finns om en forlaga till poppromos, ndmligen de
»soundies« som gjordes i USA under 1940- och 1950-talen och som
anvindes som forfilmer eller visades i speciella jukeboxar, innan de
dok upp ocksd i TV. Genren »dog ut« i och med etableringen av
rockfilmen i mitten av 1950-talet (Terenzio 1991).

Pékostad var dock den amerikanska TV-serien om popgruppen The
Monkees, gjord utifran Lesters koncept och visad i Sverige. Se Roster
i Radio-TV, 1967, nr 14, s. 31.

Hallstrom (odat.).

Popside (prgrm 7.9 1967).

Popside (prgrm 24.7 1966 och 28.1 1968).

TVo C30 Mi:s54.

Popside (prgrm 18.6 1968).

I ett programforslag talar Hallstrom om att han vill gora ett pro-
gram som ska vara ett »kalejdoskopiskt, kdserande program som
inte hélls ssmman av en programledare synlig i bild utan i stéllet en
speakerrdst som fritt och nyckfullt associerar kring ordet, temat.
Det hela var tankt som »ren underhallning, inte »serios analys och
diskussion av popbransch«. Ett program som »i ironisk form och
med popmusik« skulle spegla »aktuell ungdomsjargong« och »ak-
tuella ’inne’ forestdllningar«. Dessa idéer tycks bade ha anvints i
Popside och i Hallstroms eget Kram (jfr kapitel 9). Se »Programfor-
slag« (intern skrivelse av Lasse Hallstrom), TVo E3.

Popside (prgrm 18.6 och 20.10 1968).

Popside (prgrm 7.9 1967).

For material rérande Pop Corner, se TVo M1:54, och Rdster i Radio-
TV, 1967, nr 39, s. 18 och nr 43, s. 16-17.

I denna serie, med huvudrubriken Experience, kunde producenten
Johan Segerstedt bland annat presentera Jethro Tull och Jimi
Hendrix i inspelningar fran Stockholms konserthus (20.1 1969).
Dagens Nyheter 31.1 1968.
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Pop till reklamtrummor (prgrm 15.2 1968).
Roster i Radio-TV, 1966, nr 12, s. 13.

Hirmed uppstod ocksd en press, framst hos unga, att forsoka
»hdnga med«. I reportaget Kopa dyrt — Hinga med (1968) uppmérk-
sammas tondrsmarknaden som en stressfaktor och del av »slit och
slang-kulturen«. Se Rdster i Radio-TV, 1968, nr 16, s. 12-14. Temat
blev standard i samhillsorienterade Knuff och har hingt med fram
till véra dagar, d&ven om den moralistiska synen pd »kommersialis-
mens negativa verkningar« mer och mer har ersatts av en relativis-
tisk syn pd »konsumtionskultur«.

Popside (prgrm 25.8 1968).

For dokument rorande Agit Pop, se TV1 C46 Fi:1.

Dagens Nyheter, 26.11 1969.

ibid.

Spotlight (prgrm 26.9 1971).

Inkopt pop var forvisso inte ndgot nytt. Forutom Monkees-serien
(1967) hade TV t.ex. visat den amerikanska serien Hullabaloo (1966).
Titlar av senare datum som doljer inkop dr bl.a. TViis Rock Out
(1981) och Rock goes to College (1980), amerikanska hoghastighets-
exposén Over rockens stjarnor Night music (1989), samt brittiska
The Tube (sint i TV2 1983-86), det sistnimnda i hég grad modelle-
rat efter ITV:s legendariska program for livepop, Ready Steady Go
(1963-66).

Aven den svenska musikscenen bevakades, som dd Thastrom i Ebba
Gron intervjuades om hur man skapar egna spelstillen, i ett pro-
gram som inneholl bade Elvis och punk. Oronaboj: Rockplock
(prgrm 10.8 1979).

Pop 72 (prgrm 10.12 1972).

Smaplock mellan olika genrer finner man ocksd i TVis Tratten
(1974), med allt fran religios rock till swingnostalgi, och Rock d sd’nt
(1978-79) didr musiker som Jojje Wadenius och Coste Apetrea er-
bjod »rock, visor, bluegrass, inspirerande musik, blues och annat i
skon blandning«. For material rorande Rock d sd’nt, se TV1 C63 F1:9.
Svenska Dagbladet, 4.9 1978.

Roster i Radio-TV, 1959, nr 52, s. 60—61.

Roster i Radio-TV, 1966, nr 1, s. 12—13.

Det finns fler programtitlar och sindningstider som visar pd en
anpassning till almanackans och skolans tidsordning, som Helg-
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dagsrock (TV1,1974), med Erik Fichtelius som intervjuare av svenska
proggrupper, Poplov (TV11975—76), med Bjorn Skifs som program-
viard, och Sommarrock (TV2, 1980—90). Det sistnimnda bestod
bland annat av tidigare sint material frén (attiotals)program som
Midvinterrock och AB Svensk Rock. For material kring dessa, se TV1
Co63 F1:8—9.

Expressen, 12.7 1985 och 5.9 198s.

Milet i rockumentirgenren ér traditionellt att dokumentera kring
tre dimensioner: den i grunden svargripbara musikaliska utlevelsen
och inlevelsen liksom samspelet »on stage«, stjirnkultens vardag
eller medaljens baksida »backstage« och den zeitgeist-symbolik som
kan fas i bilder av publikens liv »frontstage« (jfr Romney 1995). Det
vill siga om inte fokus mer ligger pa livet »off-stage« eller »on the
road«, som i Eric M Nilssons (1965) tidigare nimnda TV-dokumen-
tir Shanes. 4 dygn med ett popband (prgrm 20.11 1965).

Goodwin 1993.

Dagens Nyheter, 15.11 1980.

Dagens Nyheter, 4.2 1983.

Programforslag (till Bilinge Byfest) 21.11 1979 (intern skrivelse av
Janne Nilsson och Helene Benno), TV1 N22 Fi:7.

ibid.

Arbetet, 16.9 1982.

Casablanca (prgrm 28.2 och 31.3 1983).

Roster i Radio-TV, 1985, nr 34, s. 63.

Aftonbladet, 18.3 1983.

Se t.ex. Dagens Nyheter, 9.10 1984 och Aftonbladet, 22.9 198;.
Chrome 22 (prgrm 22.4 1982).

Daily Live (prgrm 3.2 1987 och 7.12 1987).

Svenska Dagbladet, 2.2 1981; Expressen, 31.3 1981.

For material rorande Mdndagsbirsen, se TV1 N22 F1:76-82, samt
Roster i Radio-TV, 1979, nr 47, s. 10—11.

Antennen, 7.8 1980.

Raster i Radio-TV, 1979, nr 47, s. 10-11; Sydsvenska Dagbladet, 26.5
1990.

Mindagsborsen (prgrm 24.9 1979, 18.2 1982, 9.4 1984).

I en av sina forsta insatser for TV hade Hallberg tidigare parodierat
anstrangt kdck programledare av amerikanskt snitt i ungdomspro-
grammet Hiftig Fredag (1977—78). Dér han holl lada till burkade
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skratt, med guldlamékavaj och brylcréme, i »The Jonny Orson
show«. Se Hiftig Fredag (prgrm 20.11 1978).

Mindagsborsen (prgrm 22.10 1979).

Expressen, 11.3 1981.

Man framholl dock sitt public service-ansvar gentemot, frimst de
yngre delarna av, allmdnheten nir man valde att inte sinda ett
»skandalgst« framtridande med den nedknarkade USA-rockaren
Johnny Thunders, Expressen 23.3 1982.

Schlager, 15.5 1984.

Roster i Radio-TV, 1985, nr 26, s. 15.

For prisuppgifter och EBU-dokument, se korrespondens rérande
Bagen (1983-85), TV1 N22 F1:3.

Omrdstningsgdngen var ganska komplex och relaterad till radions
Svensktoppen och det till TV-listan knutna Toppentipset. I det hela
ingick ocksd att artister »prickades« och f6ll ur i takt med 6kande
antal latbidrag och speltillfillen pa radio- och TV-listorna. Se TVo
C39 M1:67 samt Rdéster i Radio-TV, 1968, nr 36, s. 15 och Dagens
Nyheter, 6.9 1968.

Aftonbladet, 19.8 1974.

Aftonbladet, 15.10 1984.

Gateborgs-Posten, 14.11 1984.

Roster i Radio-TV, 1985, nr 5, s. 68—69.

Nimnden friade de programansvariga hirvidlag men fillde dem for
otillborlig reklam i ett inslag ddr man sirskilt framhallit en skiva
producerad av ett av Sveriges Radios underbolag. Se »Radionamn-
den. Beslut«, 23.5 1985, TV1 N22 F1:4.

»Yttrande 6ver programserien Bagenc, 5.8 1985, TV1 N22 Fi:4.

Att musikvideo skulle ses som en (postmodern) konstart var en
linje som inte minst skivbolagen och MTV drev hért. PA MTV:s
arliga prisutdelningar fanns under éttiotalet ocksd vinnarkategorier
for mest »konstnirliga video« och bista »postmoderna video«.
Négot som ocksa framkom nir Sveriges Television efterhandssinde
dessa galor, innan TV4 tog over det hela.

Bagen (prgrm 4.11 1984).

Ironier kan ha en distanserande effekt men kan ocksa bidra till att
starka bandet mellan sindare och mottagare, genom att man sa att
siga delar den ironiska kod utifran vilken en specifik gemenskap
konstrueras: »The author I infer behind the false words is my kind
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of man, because he enjoys playing with irony, because he enjoys my
capability for dealing with it, and most important — because he
grants me a kind of wisdom; he assumes that he does not have to
spell out the shared and secret truths on which my reconstruction
is to be built« (Booth 1974:28).

Bagen (prgrm 25.11 1984).

Popitopp (prgrm 14.2 1991).

Popitopp (prgrm 25.11 1993).

For dem som passerat uppskattad aldersgrins f6r dylika popiro-
nier erbjod Westman tillbakablickar pd tidigare TV-pop i »Aldre-
omsorgenc, ett inslag som var bifogat I Manegen med Glenn Killing,
didr Henrik Schyffert, Robert Gustafsson och andra gycklade med
TV- och popkulturens standardattityder (Sjogren 1997:233f).

Killinggangets Schyffert och Andres Lokko medverkade ocksa i
Popitopp, den senare som recensent av musikvideor. Utover sitt
arbete med Killingginget, frdn I manegen och framat, jobbade
Schyffert ocksd for Vixjo-TV, bade som medverkande, t.ex. i det
direktsinda Zapp (1992—93), dir han gjorde ironiska videosketcher
kring alternativa livsstilar, och i egna alster som Nordik Fndld (1993),
dir han pd hemmagjort sprak uppblandat med engelska berittade
om rockmusikens olika stilar och attribut och visade svenska mu-
sikvideor.

Listan (prgrm 10.9 1987).

Listan (prgrm 26.12 1991).

En forlaga till Diesel var Metropolis (1987).

Tropicopop (prgrm 23.1 1992).

Till en borjan var Totte Wallin 6nskevird, sedan blev det mer buskis
med Broderna Olsson som virdar, samtidigt som Uffe Larssons
gamla kollega, Médns Herngren, och hans gelikar fran Vidoppet,
Forspelet och Tuttifrutti kunde medverka i sma inslag.

Thofelt hade i egenskap av inkopare en roll dven tidigare, vad det
giller inférandet av musikvideor i svensk TV och stod dessutom
som producent for inkopta musikdokumentirer, liksom for Rock i
ettan (1986—87) med inkopta konsertinslag, och rockdramaserien
Crocodile Shoes (1995—-97), det sistnimnda om en rockare i medel-
aldern. Intervju med Birgitta Thofelt, 12.1 1998.

Strdvan att komma bort fran konventionen med kommenterande
och informerande programledare och lita det audiovisuella flodet
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tala sitt eget sprdk i motet med en publik som sé att siga fick
uppleva efter eget forstdnd, kidnnetecknade ocksé flera inslag i PM,
inte bara Synk utan ocksa Flytande television och The edge.

KAPITEL 11

EN LJUSNANDE FRAMTID?
Detta ér naturligtvis uppenbart om man jimfor ett program som
Fonstret eller Klubb Fiskartorpet med flertalet ungdomsprogram
fran borjan av 1960-talet och framat. For att fa visshet i dessa fragor
skulle det dock krivas en longitudinell och kvantitativ studie av
ungdomsprogrammen specifikt. En indikation kan man fa av
Bjornbergs (1998:341ff) 6versikt over det totala musikutbudet i ra-
dion. (Aven om Bjérnberg konstaterar felaktigheter, inkonsekvenser
och oklarheter i den befintliga statistiken, och pdpekar att berik-
ningsgrunderna, liksom radions kategoriserings- och genresystem,
forandrats over tid.) Under dren 1936—61 omfattade det totala mu-
sikutbudet i radion cirka 50 procent av radions totala saindningstid,
for att under dren 196167, det vill siga dd Melodiradion och
trekanalssystemet byggdes ut, stiga till 65—70 procent av sindnings-
tiden. Under aren 1979-1993 ldg musikens andel av den totala sdnd-
ningstiden i radio pa 50-59 procent. Atminstone sedan Melodira-
dions tillkomst har detta musikutbud i stort dominerats av det som
i statistiken kommit att kallas »populdrmusik«. Men hur stor del av
detta som utgjorts av pop- och rockmusik &r svarare att fastsla, inte
minst beroende pé att genreavgrinsningarna varierat och luckrats
upp med tiden.
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